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الحمد لله حمداً یکافی نعمّه ویوازی احسائه ۰ ونصلی ونسلم على 
ات اراس سا وغل آلهواصتحانه الظیبین الطاهرید 


وبعد » 


فان علم العروض يرتبط بمهارتى القراءة والكتابة ؛ اذ القراءة 
الصحيحة للشعر؛ وحسن انشاده""". واتقان مهارة الضبط الداخلی 
والإعرابى تعدان الدخل الصحیح لدراسة العروض . 

ولعل مما پیسر للطالب سبیله هنا أن یعلم أن الخطأ فى تعرف مواضع 
الکسرة والضمة والفتحة بابدال أحدها بأخری لا يؤثر فى سلامة الوزن, واغا 
یثر نے اخلط بين الحركة , والسکون والشدة ۱۳ . یقول آبو خسن 
العروضی ( ت ۳۶۲ ه ) « اعلم أن معرفة الساکن من التحرك هو أصل 
علم العروض ۳۱ 

ولقد بات من الضروری - فی ظل تطور أوزان الشعر وقوافیه - أن 
یواکب التأليف العروضی حركة الشعر - قديمها وحديثها - وهو الأمر الذی 
ینهض به هذا الکتاب , فى منهج یحاول الجمع بين التیسیر والشمول من 
خلال ماذج شائقة من الشعر فى شتی عصوره وأقطاره . مع عناية بضبط 
الاشعار . ومن ثم فإننا نطح إلى تحقیق آمور ثلاثة : 

آولها - وصل الطالب بأوزان الشعر وقوافیه ‏ وتبصیره با طرأ علیها 
من تجديد - قدمًا وحديثًا - سواء كان التجدید فى إطار موسیقی البحر 


(۱) راجع فى انشاد الشعر . موسیقی الشعر لابراهیم أنيس . ص ۱۷۰ . 

(۲) التفتت مؤسسة صخر إلى ذلك فى برنامجها عن العروض فى الحاسب الالی ۰ حيث یکفی أن 
یکتب الدارس البيت الشعرى مع وضع السكون والششّدة فقط . وإهمال الحروف المتحركة , 
ليحصل على تقطيع للبيت برموزه العروضية وزحافاته وعلله وبحره . 

(۳) الجامع فى العروض والقوافى . تحقيق د. زاهد غازى وهلال ناجى . ط ١ء‏ دار الجيل » بیروت. 
ص ۵۱ . 
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الواحد , أم کان وزنا جدیدا لا عهد للشعر العربی به فى زمن الخليل 
ابن أحمد مکتشف قواعد علم العروض ؛ ولذا كان من الطبعی أن نعرض 
لشعر التفعيلة ( الشعر ا حر ) الذى یشغل مساحة واسعة من إبداع الشعرا ء 
العاصرین . وقد رصدنا فى هذا الاطار « بحر السبب » . وتلك هی الرة 
الأرلى التی ینتقل فیها هذا البحر إلى الجال التعلیمی . 

وثانیها - العرض الميسر الرتبط بالتطبیق . وربط الزحافات والعلل 
بالبحور , ثم تجمیعها فى النهاية. 

وثالثها - إكساب الطالب مهارة اکتشاف الخلل العروضی واصلاحه . 
وهی قمة مهارات هذا العلم . واکتشاف اخلل العروضی - فی رأينا - آهم 
ما يجب ان تهدف إليه دراسة علم العروض . وهو ما لحه ابو الحسن 
العروضی - منذ أكثر من ألف عام - حين قال : « یراد بعلم العروض 
معرفة الأوزان آهی صحيحة أ مکسورة .. فان قوما ريتهم كثيراً ما 
ينشدون البيت الکسورفلا يحسون بموضع الانكسار منه ...ولو علموا ما 
هم عليه من الخطإ بجهله . لسارعوا إلى علمه » . 

وقد اقتضى المنهج التعليمى أن نرتب البحور ترتیبًا یخضع لعاملين . 
هما : سهولة دراسة البحر ٠‏ وشيوعه ؛ ومن ثم فقد بدانا بالوافر ؛ ثم الهزج 
فالطويل فالكامل فالتقارب فالبسيط ... إلخ . 

أما التدريبات فقد سارت محاورها - غالبا - على النحو الآتى : 
 (‏ ) آشعار من وزن « كذا » وزن ما استطعت منها لعکتسب الهارة . 

والهدف من هذا التدریب إكساب الطالب مهارة التقطیع العروضی. 

وتعرف الوزن ۰ والاعاریض والأضرب . والزحافات والعلل . 
(ب) ضع علامة( 9 ) آمام الأبيات التی من وزن « کذا ». والهدف من 


(۱) ا جامع فى العروض والقوافی ۰ تحقیق د. زهير غازی والأستاذ هلال ناجی ؛ ط ۱ . دار الیل , 
بيروت . ط ١‏ سنة ٦۱۹۹ء‏ ص ۳۵ . 
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ذلك إكساب الطالب مهارة تعرف الأوزان التی درسها من بين غيرها 
من الأوزان 

ما وزن كل بيت مما يلى ( حاول دون الاستعانة بالقلم ) . والهدف من 
هذا التدريب تعرف وزن البحر من جرسه بمجرد قراءته . وهذا يتطلب 
العناية بالقراءة العروضية الجهرية - فى قاعة الدرس - من أجل 
تثبیت جرس البحر فى ذاكرة الطلاب . 


(د) كتنب كل نيت نا پلی مركية: رة ححا وشو ال 


عروضی . ضع علامة ( 9 ) أمام الرواية الصحيحة . والهدف من 
هذا التدريب معرفة الصحیح من الکسور . استناد) إلى الجرس 
وتحمس سو السب ا سس 
الطالب خلال التدريبات السابقة . 
فى كل بيت ما يلى خلل عروضى ٠‏ وضحه وحاول إصلاحه . والهدف 
من هذا التدريب تعرف مواذ ضع الخلل فى الأبيات عند قراءتها » ثم 
تخار مھا هام سا ها من ممیت از ظا نی الط : 
أو نقص بعض الکلمات ان زیادتها . 


والله نسأل أن ینفع به, انه هو السمیع العلیم , 


الولفان 
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« یراد بعلم العروض معرفة الاوزان 

آهي صحيحة آم مكسورة . . فان قوم 

رأيتهم كثيراً ما ینشدون البیت الکسور 

فلا يحون وضع الانکسار منه . . . 

ولو علموا ما هم عليه من الخطإ بجهله » 
لسارعوا إلي علمه » . 

آبو الحسن آحمد بن محمد العروضین 

التوفي سنة ۳4۲ ه 
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لدينا فى اللغة العربية أربعة آنواع من الكتابة - أو الرسم الاملائی : 
( أ ) الكتابة الاملائية المعتادة . 
(ب) الكتابة العروضية . 
(ح) الكتابة الاملائية للشعر فى بعض الحالات . 
(د) رسم الصحف الشریف . 
( أ ) الكتابة الاملائية العتادة : 
وهی التی نطالعها فى الکتب والصحف والجلات » ویستعملها 
الناس فى حياتهم كوسيلة حضارية أو حياتية .. أو هی التی تراها 
آمامك على هذه الصفحات . 
(ب) الکتابة العروضية : 
وهی کتابة مساوية للنطق اما - دون زيادة ار نقصان - فکلمة 
مثل ( هذا ) تکتب عروضیا هکذا ( هاذا ) .. وهی أول ما يجب أن یتقنه 
دارس العروض ہ وهذا یتطلب بالضرورة عدم الخلط بين السکون والحركة . 
وتخرف اجرف آلشتند وين اکشدد + والتسون وغير النون . ومواضع 
همزة الوصل وهمزة القطع . واللام القمرية واللام الشمسية ہ والالام بقاعدة 
التقا ء الساکنین .. وعلی ايل معرفة الضبط والنطق الصحیحین . 
والقاعدة الضابطة للكتابة العروضبة هی أن « ما ينطق یکتب : وما 
لا یِنطق لا یکتب » . 
وفی سبیل تحقیق ذلك يجب مراعاة عدة آمور , منها : 
١‏ - الحرف الشدد يحول فى الكتابة العروضية إلى حرفین ( ساکن + 
متحرك ۹ مثل 


2 


( کل شیء بقضا ) فکلمة ( كز ) هنا تکتب عروضیا هکنا : 

9 

۲ - التنوین يكتب نونا ء مشل : ( شی ) تکتب ( شیتن ) . ومئل 
وتا )مك ان( 

۳ - آلف الوصل تحذف إذا لم نبدأ بها النطق » مثل 
( وا حرب فى حق لديك شريعةٌ ) فكلمة ( واحرب ) تکتب هکذا : 
( و لح رب ). 

: اللام الشمسية تحذف آیضا ؛ لأنها لا تظهر فى النطق , مشل‎ - ٤ 
والطبع ) فإنها تکتب هکذا ( و ط ط بع ). أى تصذف آلف‎ ( 
. الوصل واللام الشمسية‎ 

۵ - إذا التقي ساکنان حرك الأول » مثل : 
( أ )( عن المرء ) تکتب عروضا هكذا : ( عن ل مر ۰ ) لاحظ 

آننا حرکنا النون فى كلمة ( عن ) لالتقاء الساکنین, وحذفنا 
ألف الوصل من كلمة ( الرء ) . أو قل إننا کتبنا الکلمتین 
كما ننطتهما . 

(ب) فان كان ما قبل الساکن حرف مد ( الالف ار الواو ار الباء ) 
فانه یحذف » مثل :( آفدی الوطن ) إذ تکتب عروضیا 
هکذا : ( اف لوطن ) ( تذکر أن الضابط لكل ذلك هو 
النطق » فما يُنطق یکتب , وما لا يُنطق لا یکتب ) 

5 - الحروف التی تحذف فى الخط العادی » تکتب فى الخط العروضی . من 
مغل : ( هذا ) تکتب (هاذا ) . ( هؤلاء ) تکتب ( هاژلاء ) . 
(التحمن یکت( رصان 

(۱) ليس للكتابة العروضية شکل املائی بعینه ‏ فكلمة ( کل ) مثلاً يمكن أن تکتب ( كلل ) 

أو ( کل ل ) أو ( کل ) وقس على ذلك . 


تب سپ 


۷- الحروف التی تزاد فى الخط العادی لا يعتد بها فى الخط العروضی › 
مشل : ( مائة ) تکتب ( مئة ) - ( حضروا ) تکتب ( حضرو ) - 
( آولئك ) تکتب ( ألائك ) . 
وقس على ما سبق عند الکتابة العروضية . عملا بالقاعدة الضابطة 
لها ( كل ما يُنطق يُكتب , وما لا يُنطق لا يُكتب ) . 
۸ - يكون إنشاء الشعر - أحيانا - هو الضابط وحده . ومثال ذلك : 
إذا الرء لم یدنس من الل عرضه فکل رہ ء يرتسديه جميل 
فحركة الهاء فى كلمة ( يرتديه ) لا تشبع . بینما تشبع فى مثل قول 
الشاعر : 
نطالب باق فى أمة جری دمها دوه وانتشسر 
لوک هه کور اف 
كما تُشبع ميم ا جمع فى مثل قول الشاعر : 
آوصیکم بتقی الالسه فانه یعطی الرغائب من يشاء ویمنع 
ومن مثل قول الشاعر : 
إن الزمان الذی ما زال یضحکنا انس بقربهم ما تال کشت 
٩‏ - إذا كان اخر حرف فى البیت مضموما > اشبعنا الضمة حتی یتولد عنها 
واو مد . مثل : 
ولست بعسلام الغیوب وإنما أرى بلحاظ الرأی ماهو واقسع 
فآخر کلمة فی هلا البیت تكن عروضیا هکذا : ( واقمُ ).. 
وقل مثل ذلك فیما آخره كسرة . کقول الشاعر : 
فاذا القرابة لا تقرب قاطعا واذا ا مود آقرب الاأنساب 
فالباء الأخيرة تکتب عروضیا : ( بی ) . ۱ 
فإن كان آخر البیت مفتوحا لزم وضع ألف بعده » سواء فى الكتابة 
الاملائية أو فى الكتابة العروضية ٠‏ کقول الشاعر : 


سن سس سے 


وکنت اذا شالت القلب یوما تولّى الدمع عن قلبی الجوابا 
فكلمة القافية أصلها « امجواب » ولذا لزم اضافة آلف بعد الباء . 
هذه الألف تسمی آلف الاطلاق . وهی خاصة بالكتابة الشعرية التی 
تختلف فى بعض الحالات عن كتابة النثر . كما سنوضح بعد قلیل . 


تدرییات 


أولا : اکتب ما یلی کتابة عروضية : 

خلا الهدی فالکائنات ا وفم الزمان ا و ها 
۲ - دع الأيام تَفْعَلُما تشاء ٠‏ وطب تفضا فقد حكم القضَاء 
۳ - عرقت الهُوى مذ عرفت هواکا وأغلقت قلبی عمن سواکا 

٤‏ - وفى الخطوب تعرف الجواهر 2 ما غلب الأيام إلا الصابر 


ثانا : وضع ا حرکات التى يجب إشباعها فيما يلى : 

SS EE هن عند‎ E 
وقبر خالد فى حمص نلامسه فیرجف القبر من زواره غضباا‎ - ۲ 
ومن خر الغوانی فالضسوانی ضیاء فى بواطنسه ظسلام‎ - ۳ 
مال وان کثر العدید مضت به کف السنين . وفرقته عسوادی‎ - ٤ 
وسّمعته یبکی وما هاج البکا الا تدگر له وق وراك‎ - ۵ 
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(ج) وجوه الاختلاف بين الكتابة الاملائية للشعر والكتابة الاملائية للنثر : 
ثمة مواضع یختلف فیها الرسم الاملائی للشعر عما آلفناه فى النثر , 

ومن ذلك : 

١‏ - حين یکون بعض الكلمة الواحدة فى آخر الشطر الأول وبعضها الآخر 
فى أول الشطر الشانی ۷ . فصل بینهما بالسافة التی تکون بين 
الشطرين , وهو ما یعرف بالتدویر ( أو امج ) . هکذا : 


۲ - یقتضی الوزن أحياناً أن ینقسم ا حرف الشدد بين الشطرین . کقول 
الشاعر : 


او جى لو من الذر لیت كاد یس 
فحرف الراء فى كلمة « الذر » تُکتب عروضیاً « رز » الشطر الأول 
تن و بالزاء ااك شتا يبدا الفط الا اق 
الضمومة . وفی هذه الحالة يمكنك أن تکتب البیت باحدی طریقتین : 
الأولى : 

لان حتی لو مشی الذر ( م ) عليه كاد ۳ 
والیم التی بين الشطرین رمز لكلمة « مُدوّر » لتفيد تعذر فك 
التشديد . 
والطريقة الأخرى : يفك فيها التشديد » حيث ينتهى الشطر الأول 
بالراء الساكنة , ویبداً الثانى بالراء الضمومة هكذا 

لان حتی لو مشى الذَر ر عليه كاد يدمييه 

ولا تثریب عليك فى هذه الحالة ؛ تبعاً للرسم الاملائی الخاص بالشعر. 


(۱) کتاب القوافى للاربلي . تحقيق د. عبد المحسن القحطانى . الشركة العربية للنشر والتوزيع ط 
۱ سنه ۱۹۹۷ , ودراسة الحقق ص 5١‏ وللاربلی ص ۲۱ ۳ 


سس 


۳ - رد الیاء إلى النقوص فى حالتی الرفع والجر متی جاء فى القافية . من 
مثل ما جاء بدیوان على الجارم ٩۱‏ : 
وإذا بکی القلب الحزين فما له راق : ولا لبکائه من شافى 
فكلمة « شافى » أصلها شاف » والتنوین تنوين العوض عن الياء 
المحذوفة » فحين حذف التنوين ردت الياء . 
وبعضهم لا يرد الياء . مكتفياً بحذف التنوين . من مثل ما جاء 
بالفط لیات ۲۳۱ : 

ألا يا ديار امحی بالبردان خَلَتَ حجج بعدی لَهن ثمان 

فان شخ ان کت شافى » أو شاف » مع إشباع الكسرة , 
وکذلات تمانی أو نمان.. 

٤‏ - إذا كان فى آخر البیت تاء مربوطة ساكنة » فأنت مخیر أيضاً فى أن 
تضم نقطتیها أو تهملهما . هکذا : 
أو هکذا : 


۵ - آلف الوصل لا تثبت معها الهمزة نثراً وشعراً , ولکن يجوز للشاعر 
عند الضرورة ( أى ضرورة سلامة الوزن ) أن یقطع هذه الهمزة . 
مثل : 
« آغمات » هذی الملياة أحملها وفی غد » آللیا: تکتمل 


(۱) دار الشروق ط ۲ ص٤٠٠‏ . وانظر على سبیل الثال : الشراع المزق للسعيد عبد الله ص 5١‏ ۰ 
۱۔ 


(۲) تحقيق أحمد محمد شاکر وعبد السلام هارون . الفضلية ٦٦‏ . البردان : مكان بعينه . 
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فكلمة « آللهاة » أصلها « اللهاة » بالف وصل : ولکنها قطعت 
لیستقیم الوزن ۱۱۱ . 

٦‏ - متی كان ا حرف الأخیر من البیت مفتوحاً » وجب |تباعه بألف تسمی 
ألف الاطلاق ٠‏ نحو قول الشاعر : 
یعود فى الکون کل شيء 9 9 وا 
والشاهد « یعودا » فلو كتب فى النشر , لا وضعنا الألف ؛ إذ 
نکتب : « ذاهب العمر لن یعود » . وكذلك نحو : 

تاره الرق قد تولّت فما لنا نلمح القيودا 

والشاهد « القيودا » إذ نكتب فی النثر : « نلمح القیود » . ومثل 
ذلك قول الشاعر : 
الام الحلف بینکم إلاما وهذى الضجة الكبرى علاما 
والشاهد « الاما » فى آخر الشطر الأول . و« علاما » فى آخر 
السطر الثانی . وهما فى الأصل « إلام » أى إلى متى ؟ و « علام » 
أى على ماذا ؟ لاحظ أن « الام » کتبت على الأصل فى أول البیت . 


2 


9 


)١(‏ فضلاً عن أثر ذلك فى اظهار الأسى والحزن حين نسکت سكتة خفيفة بعد كلمة « غد » ؛ 
لأن « أغمات » هنا رمز لغزو دولة إسلامية ( الموحدين ) لدولة إسلامية أخرى . وكان 
المعتمدابن عباد كبير ملوك الطوائف فى الأندلس فى القرن الخامس وصناحب اشبيلية 
وقرطبة » وهو الذى هزم الروم فى موقعة الزلاقة مستعينا بجيوش أمراء الأندلس » وجيش 
يوسف بن تاشفين أمير الموحدين راكش . ویعد النصر طمع ابن تاشفين فى ملك العتمد . 
فأثار الفتن وحارب إشبيلية . وأسر المعتمد وحمله مع أهله حيث سجنهم ببلدة أغمات . وهو 
أمر لا يُفيد غير الأعداء . قطع همزة الوصل إذن ضرورة لإقامة الوزن . وقلما يلجأ إليها 
الشعراء . وقد يكون له ضرورة أخرى تتعلق بالشعور او العاطفة كما راينا . 


fv 
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سح ۲ ارموزالعرة 


لعلك لاحظت أن کل حرف فى الكتابة العروضية هو حرف منطوق . 
وهو اما متحرك ( بضمة أو فتحة أو كسرة ) واما ساکن . ونعنی بالساکن 
أمرين : 

. ) ا حرف الضبوط بالسكون . مثل الدال فى كلمة ( قد‎ - ١ 
حروف ال کالألف فی منشل ( قال ) » والواو فی فيل‎ - ۲ 
: و 70و لی ل جل‎ 

والقاعدة فى الرموز العروضية هى أن نرمز إلى الحرف التحرك بشرطة 

مائلة + هکذا : / والی احرف الساکن بدائرة ضغيرة هکذا : ۵ 
اد لة (۱) 


من رمزها / ۵ م رمزها ‏ / ۵ 

فى رها /ة لَك رمزها ‏ / / 

به رمزھا / / شرب رمزها ‏ / / / 

ین رمزها   /۵/‏ یشربون ‏ رمزها /0//۵/ 
تدريب 


اذكر الرموز العروضية لكل مما يأتى . مع عدم إشباع الحركة الأخيرة : 

کلما - قلت - الله آکبر - والله - ذلك النظر - یا من اجوہ ویبخل - 
هل غادر الشعراء - یا دار تعفر من رل > لتظ حبات القلوب - 
يا زينة الدنیا . ۱ 


(۱) بعض کتب العروض ترمز للمتحرك بالرمز ب وللمتحرك مع ساکن بالرمز ۔- 


سے سس ٹہ سے 


س ۲ الا لساب والآوتاد والفواصل 


بعض الات العروضیة : 

. السبب الخفيف : ویتکون من ساکن ومتحرك /۵ مثل : عن‎ - ١ 

۲ - السبب الثقیل : ویتکون من متحرکین // مثل : لك . 

۳ - الوتد الجموع : ویتکون من متحرکین وساکن //۵ مثل : إلى . 

: الوتد الفروق : وتتکون من متحرك وساکن ومتحرك /۵/ مثل‎ - ٤ 

۵ - الفاصلة الصفری : وتتکون من ثلانة متخرکات فساکن ///۵ مل : 
ذهبت . والفاصلة الصغری كما هو واضح تتکون من سبب ثقیل + 
سبب خفیف ( // + /۵ ) . 

7 - الفاصلة الکبری : وتتکون من آربعة متحرکات فساکن ////0 مثل 
سمکه . وهی تتکون كما هو واضح من سیب قیل + وتد 
۳۷ . 

وهناك إلى جانب ذلك : 

التبا الل وهر تخر که راعذة مكنا :7 

السبب التوالی : یتکون من متحرك يليه ساکنان . هکذا : /۵۵ مثل : 


كان . 
يقول . 


ندرب 

اذكر المصطلح العروضی لكل رمز مما یأتی . وهات مثالا له : 
مثال : /0 سبب خفيف مثل لم . 
۱ - // ۵ ۲ - //۵۵ ۳ - /۵۵ ع - /0/ 
 0/// - ۵‏ -////0 ۷-/ 


ہہ ےت جح سے 
ا 


سم 


التفعیلات التی تتکون منها بحور الشعر ثمانی تفعیلات » وهی : 
۱- مفاعلتن : ورمزها //۵///۵ وتتکون من ۵/۸ + // + /ه 


( وتد مجموع + سبب ثقیل + سبب خفیف ) . 
أو تتکون من وتد مجموع + فاصلة صغرى 

۲ - مُتَفَاعَلُنَ : ورمزها ///۵//۵ وتتکون من // + /0 + //0 

۱ ( سبب ثقیل + سبب خفیف + وتد مجموع ) . 
أو تتکون من فاصلة صغری + وتد مجموع 

۳ - مفاعیلن : ورمزها //۵/۵/۵ وتتکون من | ٥|‏ + /ه +/ه 

۱ ( وتد مجموع + سبب خفیف + سبب خفيف ) . 
٤‏ - مستَفعلن : ورمزها /۵//۵/۵ وتتکون من ۵ + ١|‏ + //ه 
۱ سرت ری فلت درم سير ا 
أو تتکون من /۵ + /۵/ + /۵ ( فی بحری افیف والجتث ) . 
یت : ورمزها ۵/۵/۵7( سیب خفیف + وتد مجموع + سبب 
خفيف ) أو تتكون من /٥/‏ + /۵ + /۵ ( فی بحر الضارع ) وتد 
مفروق + سبب خفیف + سبب خفیف . 

: مفعولات : وهی التفعيلة الوحيدة التى تنتهی بمتحرك . ورمزها‎ - ١ 
/۲۴ءء/ وتتکون من /۵ + /۵ + /۵/ ( سبب خفیف + سبب‎ 
. ) خفیف + وتد مفروق‎ 

۷ - فاعلّن : ورمزها /۵//۵ وتتکون من /۵ +//۵ ( سبب خفیف + 
وتد مجموع ) . 

۸ - فعولن : ورمزها //0/0 وتتکون من //۵ + /۵ (وتد مجموع + 


سبب خفیف ) . 


f 
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( لاحظ أن التفعیلات الست الآرلن تتکون من سبعة أجزا ء ؛ ولذا تسمی 
بالتفعیلات السباعية. بینما تتکون التفعیلتان الأخیرتان من خمسة اجزا ء . 
۳ 2 ص۰ 
تدریبات 
أولاً : اکتب الرموز العروضية لكل تفعيلة ما يلى : 
مثال : مفاعيلن //۵/۵/۵ : 


ماعل ۲ - مستفعلن . ۳ - فاعلاتن . 
٤‏ - متفاعلن . 8 همع ات 5 - فعولن . 
۷ - فاعلن . 


ثانيًا : مم تتکون کل تفعيلة ما يأتى ؟ 
مثال : / ۵//۵ = سبب خفیف + وتد مجموع : 
-١‏ ۵0 = ۲ - //۵/۵/۵ = 
۳ - /۵/۵//۵ = ۰-6 //۵///۵ -< 
ثالثّا : اکتب اسم کل تفعيلة ما یأتی مع ضبطه ضبطا تام : 


مثال : /۵/۵/۵/ مفعولات . 


۵/0/۵// - ۳ ۵/0//۵/ - ۲ ۵//0/// - ۱ 
0//0/ -٦ ۵//0/۵/ - ۵ ۵///۵// - ۶ 
0/0// -۷ 
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۱ - شطر البیت : نصفه . يقال الشطر الأول أو الشطر الشانی . وقد 
سی الشطر الأول و توالت »ویس الشطر التای وع 
الا يقال الصراع الأول , والصراع الثانی . 

۲ - العروض : وهی التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول . 


۳ - الضرب : وهو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثانی . 

ا مایا الم رض اشن سان 
فعولن فعولن فعولن فصسولن - فعولن فعولن فعولن فعولن 
يلفوش و زا تشترز 

۵ - الزحاف : تغییر فى |حدی تفعیلات الحشو ولا یلزم تکراره فى الأبيات 
التالية . 

5 - العلة : تغییر فى تفعیلات العروض أو الضرب ویلزم تکراره فى کل 
اپیات القصيدة . 

۷ - العلة الجارية مجری الزحاف : تغییر فى تفعیلات الحشو أو العروض أو 
الضرب › لا یلزم تکراره . 


۱ | رخ 3ت ۱ 7 
ا ۱ 
و عراز یزاوه 


بحور الشعر الشهورة ستة عشر بحراء هی ( كما رتبناها فى هذا 
الکتاب . لغرض تعلیمی ) : 
۱ - الوافر . ۲ - الهزج . 
۲ لطویل,: ٤‏ - الکامل . 
۵ - المتقارب . ٩‏ التسیط: 
۷- ا تدارك (الْحَبّب) ل 
لنت شتا ۰ - السریع . 
EER‏ ۲ - الدید . 
۳ - المنسرح . ٤‏ - المجتث . 
۵ - الضارع . ۲ - المَتَضَب . 
لكل بحر منها وزن خاص یشتمل على بعض التفعیلات . والبحور نوعان : 
١‏ - بحور صافية أو بسيطة : 
کی وهی التى تتكون من تفعيلة واحدة تتکرر فى كل شطر . ومثال ذلك 
بحر التقارب » ووزنه : 
فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن 
والبحر الکامل › ووزنه : 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن 
وبحر الْهَرَّجَ » ووزنه : 
مفاعي كن مفاعيلن مفاعیسلن مفاعيلن 
۲ - بحور متزجة أو مركبة : 
وتتکون من تفعیلتین تتکرران على نحو مخصوص ومتساو فى كل 
شطر . ومثال ذلك : البحر الطویل . ووزنه : 
فعولن مفاعیلن فعولن مفاعیلن فعولن مفاعیلن فعولن مفاعیلن 
والبحر الخفيف ہ ووزنه : 
فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن 


والبحر البسیط, ووزنه : 
نوناق سس ناف سس قافن مھا فا 


۱ - الوافر ( فى دائرة اخلیل ) ١‏ - الطویل 


۲ - الهزج ۲ - البسيط 
۳ - الکامل ۳ - الخفيف 
٤‏ - التقارب ٤‏ - السریع 
۵ - التدارک ۵ - النسرح 
٦ 5‏ - الدید 

e‏ ۷ - المجتث 
الوسر ۸ - الضارع 

شب 


وليست هذه الأوزان سواء فی نسبة شیوعها ۱۱ , فمنها ما هو کثیر 
الشیوع ( الطويل - الكامل - البسيط - الوافر ) ومنها ما هو متوسط 
الشیوع ( الرمل - الخفيف - التقارب - التدارك ) ومنها ما هو قلیل 
الشیوع ( السریع - الرجز - النسرح "۲ - الجتث ) ومنها ما هو نادر 
الشيوع ( الدید - الضارع - القتضب ) . 

ولیست هذه وحدها هی الأوزان التی نظم فیها الشعر العربی , فقد 
استحدثت أوزان كثيرة لا حصی , ولکنها لم تستطع أن تزحزح هذه البحور 
عن مکانتها على ألسنة الشعراء . 
)١(‏ راجع نسبة شيوع الأوزان قديماً وحديثاً فى موسيقى الشعر للدكتور إبراهيم اتی 
(۲) للدكتور عبد اللطيف عبد الحليم ( أبو همام ) رأى فی بحر المنسرح وفى النسب المئوية لنسبة 


الشيوع التى قدمها د. إبراهيم أنيس . راجع ذلك فى مجلد « زهرة النار » ديوان مقام المنسرح, 
مكتبة النهضة المصرية سنة ۱۹۹۷ء ص ۱۹۹ وما بعدها . 
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سس ۱- الوافسر 


وزنه حسب الاستعمال'!'!: 
مفاعلتن مفاعلتن فعولنْ مفاعلتن مفاعلتن فعولن 
لاحظ أو تفعیلات هذا البحر نوعان : 
۱ - مفاعلتن //۵///۵ وقد سکن خامسها فتصبح مفاعلتن بتسكين 
اللام یکرت رها ۵۵/6/۵ وشن هلا تا لعضت ۳۰ ,: 
۲ - فعولن //0/0 وتأتى على هذه الصورة دائما فی العروض والضرب . 
معنی هذا أن آخر تفعيلة فى الشطر الأول وآخر تفعيلة فى الشطر الشانی 
تأتیان دائما علی وزن فعولن //۵/۵ دون أ تغییر . مثال : 
نی طلغ الشمسی صخ .کر لكل غروب قاش 


الکتابة العروضية : 
الرمسوز: //۵///۵ |//۵/۵/۵ | ۵/۵ |//۱۵///۵//|۵///۵ //۵/۵ 
التفعیلات مناعلتن | مفاعلتن | فعولن | مفاعلتن | مفاعلتن | فعولن 


عصب 


وهذا الشکل یسمی الوافر التام . 
٭ الوافر التام إذن هو ما جاء البیت منه على وزن : 
مفاعلتن مفاعلتن فعولن مفاعلتن مفاعتن فعولن 
)١(‏ وزنه فى الأصل ‏ أى فى دواثر الخليل : ( مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن ) فى کل شطر. وقد تحولت 
مفاعلتن فى العروض والضرب إلى فعولن بعد دخول تغییرین هما : العصب ( وهو تسکین 
الخامس التحرك ) والحذف ( وهو حذف السبب الخفيف من آخر التفعيلة ) والتغییران معا 
یسمیان اصطلاحا « القطف ».. وذكرالأخفش أنه سمع آعرابیاً ینشد شعراً على مفاعلان ست 


مرات » قال : « هوقیاس عندی . إن وجدته .. فأجزه » الجامع فى العروض والقافي ص ۱۸ . 
(۲) ویجوز - نادراً - الکف مع العصب ( النقص ) . الکافی فی العروض والقوافی . باب القاب 


العروض . 
] 
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مجزوء الوافر 
ووزنه : 
مفاعلتن مفاعلتن ‏ مفاعلتن مفاعلتن 
بحذف عروض الوافر التام وضربه. ومثاله : 
هنا یا عطر آیامی ‏ تَضوع عطر آنفاسك 
هنا رجعت أنغامى عبادةً خاشم ناسك 
التقطيع : 
ا ع مام تَضَووَمٌ عط ور 
۷ ۵ /۸۶۷۶ | //0///0 | / ۵ 
مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن 
هنا رججَه | ت آنغامی | عبادة خا | شعن ناسك 
//0/0/0 | //0/0/0| //0///0 | //0/0/0 
مفاعأتن مفاعلتن مفاعلتن مفاعأتن 
تذكحن أن 
١‏ - وزن الوافر التام حسب الاستعمال : 
مفاعلتن مفاعلتن فعولن مفاعلتن مفاعلتن فعولن 
۲ - العروض والضرب لهما صورة واحدة ( مقطوفة ) = فعولن . 
۳ - وزن مجزوء الوافر : 
مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن 
٤‏ - يجوز تسکین الخامس التحرك وهو ما یسمی بالعصب . 
۵ - ضابط الوافر هو : 
بحور الشعر وافرها جمیل مفاعلتن مفاعلتن فعول 


ارم 


سی يتك 


تدریبات 
أولا : أسئلة نظرية ( تحصيلية ) : 
۱ - ماوزن البحر الوافر التام ؟ 
۲ - ماوزن مجزوء الوافر ؟ 
ر العصت: 
ثانيا : أسئلة تطبيقية ( مهارية ) : 
() زن الأبيات التالية موضحا ما یلی : 
الکتابة العروضية مع الضبط التام - الرموز العروضية - 
التفعيلات - التغييرات التى طرأت على بعض التفاعيل - نوع 
البحر :« الوافر التام / مجزوء الوافر» . 
١‏ - ألا یا صخر إن أبكيت عيتى فقد أضحكتنى زمنا ويلا 
دقعت بك الخط وب وأنت حَى ‏ فَمَنْ ذا یدقع الخطب الجايلا 
۲ - وش عداوة من ادى عداوةٌ غَيْرِ فى حَسَ ب ودين 


يبر مر So‏ ۵ يم 
۰ 


۱ ۲ >2 22 مره و تج و 
ينيلك منه عرض لم يصنه ویرتع منك فى عرض مہ ون 


۳ - وصمتك مثل صمت البحر لکن قبَبْل هبوب عاصص ف عتيه 
° و 


(ب) أشعار من وزن الوافر زن ما استطعت منها لتكتسب المهارة : 
١‏ - قال أبو الحسن الأنبارى ۱۱ : 
علر ف اقکاارنی الشات ١‏ لحن اتف ا خن الات 


)١(‏ التوفی سنة ۳۲۸ه يرثى أبا طاهر بن بقية وزير عضد الدولة لا قُتل وصلب . وهی من أحسن 
المراثى ولم یسمع بثلها فى مصلوب . حتی أن عضد الدولة الذی صلبه تمنى لو كان هو الصلوب 
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كأنّ الناس حولك حين قامسسوا 

كأنك قائم فیهم خطليا 

مردث یل بات نحوهم احتناء 

ولا ضاق بطن الأرض ن آن 

اسنا حر فبرف عاضوا 

لعظمك فى النفوس تبيت ترعی 

وتوقّد حولك النیران ليلا 

۲ - وقال الامام الشافعی : 

دع الأيام تفحل ما تشا. 

ولا تجزع لحادثة | لليباالى 

فلا حزن يدوم و ےوہ 

إذا مَاكُنْتَ ذا قلب قوع 

۳ - وقال خليفة الوقيان : 
غریب إن مضيت وان اتيت 
أقلب في وجوه الناس طرفي 
وکل يبتغي في السير قصداً 
کان واقف والدروب حولي 
وکنت مع الغدير العذب نبعاً 
وبين النيّرات جعلت نفسي 
وفي كل الكؤوس صهرت روحي 
أأرضى أن أكون بكل درب 


وفود تداك ایام الصّلآت 
هم تام الص سس لا: 
يضم علاك من بعد الرناة 
عن الأ فان وب 
ال حاف سات 
بحجراس وك اظ 


وطب نفسا إذا حکم القتضاء 
قفا ادت اسب ےا تساه 
ولا باس عليك ولا ر یناہ 
فأنت ومالك الدنيا سا 


وناء إن دنوت وان نأيت 
وأسأل في الدروب ذا مشیت 
واسعی لست أغرف ما ابتغیت 
يوج بأهله آئی مسضیت 
بقن لفان سااشرت 
شهاباً غير اتی ما اهتدیت 
رسيو انار تن ھا انیت 
سراجة ما به في الليل زیت 
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۳ - وقال عبد المحسن الرشید : 
اة لیس تھا ما پسر 
وخلانْ على الشراء قل 
وحظ عاثر فى کل أمر 
وما أَجِدَيْتْ من علمی وسعيى 
وأنّى عدت ملء الصدر غما 


عدمتهم وفى الس راء کثر 
احاوله وتخس مس تمر 


سوى آئی تعبت وضاع عمسر 


وكفّى من جَنَى الآمال صفر 


(ج) ضع علامة ( كا ) آمام الأبيات التى من وزن الوافر فيما يلى : 


١‏ - أوصيكُم بتقّی لاله فان 
۲ - الو بجمع والم ا يقر 
۳ - مخمد خاتم الرسل الذی خضعت 
- على قدر أهْل ال تأتی العزائم 
۵ - آلستم خَيْرَ من رکب الايا 
5 - اذا الرء ءلم یدنس من اللؤم عرضه 
۷ سک 24 بای السکوت 
۸ - حکُم سيوقك فى رقاب العذل 
4> الاو کنا لا اليا 
۰ - والبدر فى کبد السماء كوردةٍ 
١‏ -هاهوالقلب بط ير 


یعطی ال غالب من يشاء ویمنع 
9س 
له الب ريةٌ من عرب ومن عجم 
رتاتی غل قذر الکسرام الکارم 
وأندى الع اين بطون راح ؟ 
فكل رادء يرتديه جبيل 
وظنونى لأهلى قد د یت 
رلت بدار ذل فاحل 
لا تنبشوا بیننا ما کان مدفونا 


بیط و مَك فى رياض بنَفس : 


فسوی اواج الات 


(د) كُتب کل بيت فیما یلی مرتین : مرة صحیحا , ومرة به خلل عروضی 
ضع علامة ( كا ) أمام الرواية الصحيحة : 


5 وو ۳ و 
۾ اذا عاتبته اوعات وه 
۳ ور و ۶ ۶ 
اذا ما عاتبته او عات وه 


ھ۔ مر و 


شحح ها ۂ فعل وعدد سیئاتی 
7 1ك 5017 
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۷ قضیت عمُری ما أحد رآنی 
تضيت الع ها اخيرات 
٭ اذا عَطمّت آناس بالعطایا 
اذا عظمت آناس بالعطايا 
٭ وما من شدة الا سيأتى 
وها فو شتسه الا سات 
٭ فلا والله ما فى العيش خير 
فلا والله ما فى العيش خير 


على باب لخ كلوق وقفت 
على باب لمأغل تلوق وقَفت 
قرا شح ست فقاو قد وت 
قباس رمان منها قد عَظْمت 
لها من بعد الشدة تشحجحا. 
لها من بعد شدتها رخا 
ولا الدنیا إن ذهب ایا 
ولا الدنیا اذا ذهب ایا 


(ه) وضع مرشع الخلل العروضی فیما یلی وحاول اصلاحه : 


١‏ - إذا لم تخش عاقبة الليالى 
۲ - فطعم الوت فى آمر حقیرِ 
۳ - إذا کسر الرغیف یبکی عليه 
٤‏ - ودون رغیفه قلع الايا 
٥‏ - فأجوبةٌ تفتش عن سوال 


-٦‏ هکم بالتراب لیس یدری 


۳ 


سي ۵ مس ۔ 


a 
بکا انس إذ فجفت بصخر‎ 


o 


وضرب كوقعة یوم بدر 


رس جال بفتش عن جواب 


حضن التراب 


7 


ووزن ۱۱ : 
مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن 
۷ 0/0/۰۱ ۷ 0/۵/۵۱ 
ومشساله : 
لاط الا ی وی تحت ای 
الاي الاطيرق: و عصافیری 


//0/0/0 //0/0/0 ۷ //0/0/0 
مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن 

٭ ولا تأتى مفاعیلن //۵/۵/۵ على هذه الصورة التامة دائما › 
بل تدخلها احیانا بعض التغییرات'؟' . واليك البیان : 

١‏ - ما يجوز فى تفعيلة الحشو : يجوز أن یدخلها « الكف » وهو حَذف 
السابع الساکن وبه تتحول إلى مفاعیل //۵/۵/ كما يجوز أن 
یدخلها « القَبض  »‏ وهو حذف الخامس الساکن ۔ وبه تتحول إلى 
مفاعلن //۵//۵ . 

۲ - عروض الهزح تأتی غالبا تامة ( مفاعیلن ) ویجوز أن یدخل الگفٌ 
بعض آعاریض القصيدة . وبخاصة الأبيات الدورة مثل : 

تم أيبهماالطائ سر ما دامت لك انع 


)١(‏ هذا وزنه حسب الاستعمال . آما وزنه حسب دوائر الخليل بن أحمد فهو مفاعيلن مكررة ثلاث 
مرات فى كل شطر .. ۲ ۱ 
(۲) هناك تغييرات أخرى شاذة . وهی : الخرم , والخزم » والحرب . والشثر . 
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تا اد ات تد 


//0/0/0 //0/0/ //0/0/0 //0/0/0 
مفاعیلن مفاعیل مفاعیلن مفاعیلن 
تامة 1 تامة تامة 


۳ - آما ضرب الهزج فله صورتان (لا تجتمعان فى قصيدة واحدة وعلی 
الشاعر أن یتخیر واحدة منهما وأن یلتزم بها دون أن یدخل علیها أى 


تغییر ) : 
( أ ) ضرب تام أى على وزن مفاعیلن //۵/۵/۵ . 


(ب) ضرب محذوف أى على وزن مفاعی ( فعولن ) //۵/۵ وا حذف 
اصطلاحا هو حذف السبب الخفيف من آخر التفعيلة وبه تتحول 


مفاعیلن //۵/۵/۵ إلى مفاعی //۵/۵ وتنقل إلى فعولن . 


+ ومثال الضرب التام ( مفاعیلن ) فى البیتین الذکورین آنفا ( 


طيرى ‏ وقتع أيها الطائر ) ومثاله أيضا : 


ہے هم مرا ۲ وفنا : القوم إخوان 
۷ | //0/0/0 09۶۷ 
مفاعيلن 


ومثال الضرب المحذوف ( فعولن  )‏ وهو نادر الاستعمال : 
ڑے ا1فال نجه سوى الحزن الطويل 


غزائن لي | س لی منهو سو لحزنط طویلی 
۷۸ //0/0/0 //0/0/0 //0/0 
فعولن 


له 
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تذكران 
١‏ - الهزج من البحور الصافية ۰ ووزنه المستعمل : مفاعيلن مفاعيلن فى 
كل شطر . 
۲ - الکف هو حذف السابع الساكن ۰ وبه تتحول مفاعيلن إلى مفاعیل . 
۳ - القبض هو حذف الخامس الساكن . وبه تتحول مفاعيلن إلى مفاعلن . 
٤‏ - الحذف هو حذف السبب الخفيف من آخر التفعيلة ؛ وبه تتحول مفاعيلن 
إلى مفاعی ( وتنقل إلى فعولن ) . 
۵ - لتفعيلة العروض صورتان ( ویجوز اجتماعهما فى قصيدة واحدة ) 
وهما: مفاعیلن . مفاعیل . 
1 - لتفعيلة الضرب صورتان ( لا تجتمعان فى قصيدة واحدة ) وهما : 
مفاعیلن ؛ فعولن. 
۷- آما تفعيلة الحشو فلها ثلاث صورء هی : مفاعیلن ۔ مفاعیل ۔ مفاعلن 
۸ - ضابط الهزج هو : 
على الاهزاج تسهیل مفاعیلن مفاعیل 
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التشابه بين الهزج ومجزوء الوافر 

كما نعلم فان مجزوء الوافر یتکون من « مفاعلتن //0///0 » 
مكررة اربع مرات فى كل بيت وان العصب یحیل هذه التفعيلة إلى هذا 
الشکل : //0/0/0 وتنطق مفاعلتن ۔ بتسکین اللام - أو تنطق مفاعیلن . 
ومفاعیلن كما علمنا هی تفعيلة الهزج . 

ومعنی هذا أن بیتا من مجزوء الوافر دخل العصب کل تفعیلاته یمکن 
أن یکون من وزن الهزج ؛ لأن //۵/۵/۵ يكن أن ثقرأً مسفاعلتن أو 
20 تن 
ترئم أ ال ادى وفسسن الروض ألحانك 


ٹرننم آی بیشن شادى وغتررو ض‌ ان 
//0/0/0 //0/0/0 //0/0/0 //0/0/0 


والأولى : هنا أن يكون البيت من وزن الهزج (مفاعيلن) باعتبار الأصل دون 
۱ تغيير. أما إذا كنا آمام بيت دخل الگف إحدى تفعيلاته فإنها 
تکون دلیلا على أن البیت من وزن الهزج؛ لأن الکف زحاف شائع 
فيه ونادر جدا فى الوافر . مشسسال : 
وان ےتا پلا شسدو . فانت الاش الابسله 
۷ ۷ //۵/۵/۵ ۰ //۵/۵/۵ 
هذا بالنسبة للبیت الفرد. آما إذا كنا آمام أكثر من بيت » فان دلیلنا 
على آنها من مجزوء الوافر أن نجد تفعيلة واحدة على الأقل من وزن 
مفاعلتن //۵///۵ . ومثال ذلك قول الشاعر : 
نایا عط رايامى تضَوع عطسسر أنقاسك 
o/0/0// 0///0// ۵/۵۱1‏ 
وولی لي لالامى لری اأضسواء نباك 
1 ...۳19/۵4 ۵/0/0/۸ نہ 
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فالتفعيلة الأولى من الشطر الثانی - فى البیت الأول دلیل على أننا 
آمام مجزوء الوافر. وبعض العروضیین یرون جعل البحرین بحرا واحدا . 
لمع سل لس سس قدرييبات 
أولا - أسئلة نظرية (تحصيلية) : 
١‏ - حول الرموز العروضية التالية إلى حروف: 
۷ - //0/0/ - //0//0- //0/0 
۲ - عرف ما یلی مع التمثیل : الف - الحذف - القّبض . 
۳ - کم صورة لعروض الهزج ؟ 
٤‏ - هل يجوز التنویع فى عروض الهزج ؟ هات مثالا علی ذلك . 
٥‏ - هل یجوز التنویع فی ضرب الهزج ؟ 
٦‏ - کم ضربا للهزج ؟ وما الأكثر شیوعا ؟ 
۷ - بحر الهزج من البحور الصافية . ما ا مراد بذلك ؟ 
۸ - متی بتشابه الهزج ومجزوء الوافر ؟ وهل تری جعلهما بحرا 
واد 
ثانيا : أسئلة تطبيقية ( مهارية ) : 
(أ)زنما يلى من أبيات متبعا الخطوات الآتية: 
الكتابة العروضية - الرموز العروضية - التفعيلات - نوع التغيير 
الذی حدث بكل تفعيلة . 


ات وشاهدت اعا والواشا من الزهن سس 
۲ - فان یذودان وذا عن کثب پرمسسی 
۳ - وآنت الب در فی اتاق وآنت الشمس فی النلنه 
٤‏ - هَرَجتُمْ فى بواديئنا فاجرَلنا عض اياكم 


سس مہ لے 


۶ ع‎ o 
وكم يستبشر الل ل‎ - 0 
فلت لا نان فا خی سس فا‎ 


اد نات اق تاره 
فما علی لك من باس 


(ب) آشعار من وزن الهرّج . زن منها ما استطعت : 


۱ - قال أحمد العدواني : 
اض ممیت 
وان عشت بلا شسدو 
إذن فانعق مع الغرنا 
3 المح و2 تام حه 
وثل الفأ بانئسسر 
ركع امسر اه( 
تجد حولك من یت 
۲ - وقال أيضا : 

ترم أيههااشناادى 


ولا تصغ لمن زان 
گفی بالورد 1127 
قعب الفط الا ددا 
۴۳ قال أبو دلف التزّرجی 1 

۷ ےت 
وقّد دكت الهوی ظط 


شد لدي سبحي 


فيا للجهل والقفله! 
أزت الأخرس اد تاه 

ن فی اخلة واارعله ! 
وذا ا فارکع له 
وقل ا س نال 
إذا أشكلت اله له 
ف فی أفض الك الجزله 


ك فى الطير ومن شاك 
ء واطرب روه ك الحرة 


ا ال والهجر 
حن من ۳ ومن متسر 
على الام والفطر 


(ج) فیما یلی آبیات بعضها من بحر الهزج . وبعضها من مجزوء الوافر 


انسب كل بيت إلى بحره مع 


ذكر السبب : 


f 
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- سطعت بعالی الداجسی 


اول وا د ےا 

- وغنى قلبى الرأجى 
1 - وسحر] فين لذن هت ارو 
۵ - هنا رجعت نمی 


ہنارو حير 
هوك متّی وأشوقا 
ت لي 
و انیس ا 


( د ) ضع علامة ( ۷ ) أمام الأبيات التی من بحر الهرّج : 


١‏ - كأبدع ما وا ا تسا 
۲ - شوائلالعق ارب 
٣‏ - قتع قبل أن یه 
- كل یوم هو فی 
دال دا ترات بی 

-٦‏ تولف من جدانله 
۷ توا 1 تست 
جح پوت 


۹ - غدیر القجر يدعو 


۳ 


ن أو ما مر فی یسل 
7 02ص 9 ور 


سو 


: 


فتون السحر تال ےا 
وجِفت زفقل سر العمر 
لی تنمسا 


١‏ - وفي الشر نجاة حي 
۲ - وئور الصباح کم ود 

- ولتسو وجهها الفا 
٤‏ رو ان سے و الگری 
۵ عاو E‏ 


5 - على آنی عرفت الل 


سن لا بنجيك الاخ ن 
ا لألاءهة 
ا می الال 
زف اا ےت 
ومن ۲ 5 ل ل الح لله 
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ححححک ا 


وزنه : 
فعولن مفاعیلن فعولن مفاعیلن فعولن مفاعیلن فعولن مفاعیلن 
۷ ۱ ۵/۰/۰/۱ 
+ لاحظ أن التفعیلات المكونة لهذا البحر نوعان : 
۱ - فعولن //۵/۵ وقد یحذف خامسها فتصبح فعول //۵/ ( وحذف 
اخامش الساکن پسمی بالقبض ). 
۲ - مفاعیلن //۵/۵/۵ وقد یحذف خامسها. فتصبح مفاعلن //۵//۵ 
٭ تذکر جید) ما یلی : 
(۱) حشو هذا البحر هو : فعولن مفاعیلن فعولن . ویجوز قبض فعولن › 
آما مفاعیلن فتأتی سليمة ( وقد قبضت نادرا فى الشعر القدیم ) 
(۲) عروض هذا البحر مقبوضة دائمًا ای على وزن مفاعلن //۵//۵ ( 
فى حالة التصریع ). 
۳) ضرب البحر الطویل له ثلاث صور : 
( أ ) صحیح أى على وزن مفاعیلن //۵/۵/۵ . 
(ب) مقبوض أى على وزن مفاعلن //۵//۵ . 
(ج) محذوف أى على وزن مفاعی ( فعولن ) //۵/۵ . 
٭مشال ۱ : 
العروض مقبوضة . والضرب مقبوض : 
تعود بسط الكف حتی لو انه تناها لقبض لم تطعه آنامله 
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تعوو |دبسطل كف] فحتتی | لوئتهو | ثناها | لقبضن لم | تطعه | أنامله 
//0/0//|/0/ 0[ ل ۱۸/۸/۵۸ ۱ 2۰۱۸۰۸ 
فعول | مفاعیلن | ۵ | ه | ففعولن | ه | فعول | مفاعلن 
قبض | تامة | فعولن | مفاعلن | تامة | مفاعیلن | قبض | قبض 
زحاف تامة قبض تامة زحاف علة 
علة 

تذکر أن : 

الزحاف : تغییر یلحق ارف الات للسبب اخفیف أو الثقیل , ولا 
یلزم تکراره ومنه العصب ( فى بحر الوافر ) والقبض فى حشو البحر 
الطويل . 

الغلة : تغییر پلخق الاوتاد او السات رطن : الفرط الول أن 
یکون التغییرفی العروض أو الضرب, والشرط الثانی: أن یلزم تکراره فى 
کل آبیات القصيدة . فالقبض مثلا فى عروض الطویل وضریه علة . اما فى 
الحشو فهو زحاف . 
٭ مثال ۲ : 

العروض مقبوضة ہ والضرب صحیح : 


ر e or‏ م ۵ ۶ 0< 9 سی © و و o‏ مه 0 و2 
تَصبْر ففى اللاو] ء قد يحمد الصبر ولولا صروف الدهر لم یعرف الحر 


می | فف لارا | - يخ | متصصتیر | ولولا | صر ]رد | نلم 
۸۱ ۱ ۸ //0/0/ ۱ ۸ //0/0/0 
فعولن | مفاعیلن | فعولن | ۵مفاعیلن | فعولن | مفاعیلن | فعولن | مفاعیلن 


بمب سس 


جا ءت العروض موافقة للضرب وهذا هو التصریع . 
و ثق بالذى آعطی ولا تك جازعٌا فليس بحزم أن بروعك الضر 
وثق بل | لذى أعطى | ولا ت أك جاز عن | فليس بحر من أن | يروو | عك ضضررو 
۸ ( ۱/۱ ۳/۳۱ /// |//70//|0//0 ۸/ ۸ ۱ ۸ | ۵ 
0 ۵ | فعول | مفاعلن | فعول | مفاعیلن | فعول | مفاعیلن 
فعولن | مفاعيلن | قبض | قبض | قبض قبض 
زحاف علة زحاف زحاف 


٭ البیتان السابقان من قصيدة واحدة , البیت الأول مطلعها. فلاحظ 
ما يلى : 

۱ - الضرب صحيح ( على وزن مفاعيلن //۵/۵/۵ ) . 

۲ - عروض البیت الأول جاءت موافقة للضرب أى على وزن مفاعیلن 
۷ وم خالفة لعروض البیت الثانی التی جاءت على وزن 
مفاعلن //۵//۵ وهذا ما یسمی بالتصریع . 

۳ - التصریع - إذن - هو موافقة عروض البیت الأول للضرب ومخالفته 
سائر الأعاريض التالية فى القصيدة . 

٤‏ - عاد الشاعر فی البیت الثانی إلى عروض البحر الطویل التی تکون 
مقبوضة دائما ( أى على وزن مفاعلن //۵//۵ ) . 

٭ مثال ۲ : 
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رد مر | غلم یدنس امن للؤام عرضهو| فكلل | رتاءئيز | تدیه | جَمَيلُو 
ofoll | loll | ٦٥٥٥٥٥٥ | [oll | ٦/٥٥۰۸ | ۰۱۰/۱۱ ٥٥٥٥ ۷‏ 
فعولن | مفاعیلن | فعولن | مفاعلن | فعول | مفاعیلن | فعول | مفاعی 


علة | زحاف زحاف علة 


٭ ویمکن أن نجد قصيدة من هذا النوع فیها تصریع. ومثال ذلك : 
آيقتلني دائي وأنت طبيبي قریت» وهل من لا يُرَى بقریب 


أيقتٌ | لی ذائى | وآنت | طبيبى | قريبّن وهل مَنْ لا| یری با قريبى 
ا۸٢ ١٥٥٥٥٥٥ | ۰٥٥/٠ ١٥٥٥٥ | ۱١ | ٥٥‏ | ۱۰/۱ | ۵/۵۱۱ 
فعول | مفاعیلن | فعول | مفاعی | فعولن | مفاعیلن | فعول | مفاعی 
قفن تبض | حذف قبض | حذف 


ع 


لئنْ خئت عَھُدِي إنني عير خائن واي 


و 


مُحِبَ خان عهد حبيب 

لئن خن تَعَهْدى إذ | تي عَدْ] زخانتن وَأ ى] مُحین خا | تَعَهْدَ | حبيبى 

١/٥٥۸٢ ۱٥/٥۷۷۷۹ ۱٥٥٥۸۳ ۷‏ | ۱۵۱ | ۰/۵۸۵۱ | ۸۵۱ اناك 

فعولن | ٥‏ آ فعولن | مفاعلن | فعول | مفاعیلن | فعول | مفاعی 
مفاعیلن قبض | قبض تبض | حذف 

٭ لاحظ أن عروض البیت الأول جاءت محذوفة کالضرب. آما عروض 


البیت الثاني فقد جاءت مقبوضة كما هو شأن عروض البحر الطویل. في 
البیت الأول إذن تصریع. 
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تذكراأن 
١‏ - القبض زحاف شائع فى حشو البحر الطويل . 


۲ - القبض والحذف علتان فی البحر الطويل . 

۳ - القبض متی جاء فى الحشو سمی زحافا . ومتی جاء فی الأعاريض أو 
الاضرب كان علة . 

٤‏ - للبحر الطویل عروض واحدة مقبوضة وجوبا (مفاعلن //۵//۵) ولها 
ثلاثة آضرب مقبوض مثلها. وج ۰ ومحذوف 

0 - ضابط هذا البحر هو : 

طویل له دون البحور فضائل فعولن مفاعيلن فعولن مفاعل 
تدريبات 


أولا : أسئلة نظرية ( تحصيلية ) : 

۲ - عرف المصطلحات الآتية : التصريع - القبض - الحذف . 

۳ - ما التغييرات الشائعة فى ( فعولن ) حين تأتى فى حشو البحر 
الطويل ؟ 

٤‏ - ما التغيير الذى يحدث نادرا فى ( مفاعيلن ) فى حشو البحر 
الطويل ؟ 

۵ - ما التغييرات الواجب إجراؤها فى ( مفاعيلن ) حين ترد فى عروض 
البحر الطويل ؟ 
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5 - ما التغییرات التی قد تحدث فى ( مفاعیلن ) حین ترد فى ضرب 
البحر الطویل ؟ 

۷ - ما الفرق بين القبض فى حشو البحر الطویل والقبض فى عروضه أو 
به ( من حیث الزحاف والعلة )؟ 

انیا : أسئلة تطبيقية ( مهارية ) : 

أ زن الأبيات التالية موضحا مابها من زحافات وعلل : 

١‏ - أراك عصی الدمع شيمتك الصبر آما لی نهی عليك ولا آمر 

ی امیس یس وضندی رم ولکن ای لا یذاع له سر 

۲ - اذا مر دب الخال بينم وجدتهم والضعف فی عزمهم دبا 

۳ - يُعَدّ رفیع القوم مَنْ کان عاقلاً وان لم يكن فى قومه بحسیب 

٤‏ - وان حَلَّ أرضا عاش فيها بعقّله . وما عاقل فی بلسدة بغريب 

٥‏ - أرى العقل مرا الطبيعة اد به رى صور الأشياء فى عالم الفکر 
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١‏ - إذا أكْمَل الرحمن للمرء عَقْله فقد کملت أخلاقه وماربه 
۷- ألم تَرَ أن الْمَٹٹل زَبْنْ فده ولكن تمام العقل طول التجارب 

(ب) آشعار من وزن الطویل ( زن ما استطعت منها لعکتسب الهارة ) : 

: قال محمد الفایز‎ - ١ 

لئن تَضبّت کأسی وجّفً حبابها 0 ففی ظمنی کأس لذزيذ شرابها 

سأطوى شفاهی بعضها فوق بعضهھا إذا ظمئّت حتی یجف لسابها 

۲ - قال عبد الله فكرى لابنه : ۱ ۱ 

كر من الشوری فإنك إن تصب تجد مادحا ٠‏ أو تخطی الرأى تعذر 

ولا شتشر " فی اکر غير محرت لأمثاله ؛ جنار م 

وذ غلك ارات العطاء ولا يكن لكقّيّكَ فى الانفاق إمساك مقتر 
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۳ - قال إسحاق الوصلی ( ۲۳۵ه ) فى ذم بخیل : 


وآمرة بالبخل قلت لها اقصری 
آری الناس خُلاُنَ الجواد ولا أرى 
ومن خير حالات الفتی لو علمتسه 
عطائی عطا الکثرین تملا 
٤‏ - وقال عبد المحسن الرشید : 
یسر بهذا العید من كان خاليا 
اف حلي اع خاش ناتسا 
اعید لثلی شاعر) عاش بانس 
۳ بى الأعياد وهی ماتم 
أيا عید لم آفرح بلقياك مره 


فلس ال ات مر يق شح تست 
بخيلاً له فى العالین خلیسل 


إذا نال شيئًا أن یکون يتيبل 
ومالى كما قد تعلمین قلیسل 


وأَنّى تیرور واسراح كما هيا 
یگابد من جور الزّمان الدواهيا ؟ 
وگفن فى فجر الشباب الآمانيا 
تثیر من الآلام ما كان غافيا 
کانله تا کی تزيد بلائیا ! 


(ج) ماوزن کل بيت من الأبيات التالية ؟ 


١‏ - وإقراط البلیغ إذا تمادی 
۲ - عليك ببر الوالدین كلما 
۳ - صن النفس واحملها على مايزينها 
٤‏ - وأرض الله واسسعةٌ ولکن 
۵ - الستم خَيْرَ من ركب الايا 
- ولن یصحب الانسان الا نظیره 
- ومن لزم القناعة نال عا 
- وعيئك إن آبدت إليك مَسَاویا 


على حال یخالطه ابت ذال 


وبر ذوى القربى وبر الأباععد 


تعش سالا والقول فيك جمیسل 
إذا تزل الْقَضَّا ضاق القضساءً 
وأندی العالمين بطون راح ؟ 
وإن لم 0 من قبيلٍ ولا بلد 
6 بالدل مقية تنل ؟ 
من الناس قل ياعين للناس أعين 
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٩‏ - فان دن منی تدن منك مَوَدتى 
۳ - تواضّع تكن کالنْجم لاح لناظر 
۱۲۱ - گگلب الصيّد یمسك وهو طاو 
۱۲ اتیب 2 ۳ 


ولیس یصاب الرء من عثرة الرجل 
فليس يموت فى ارض سواها 


( د) ضع علامة ( كا ) أما الأبيات التى من وزن الطويل : 


١‏ - خی ما ورن الرج‌ال ينهم 
۲ - آرانی أنسّی ما تعلست فی الكبر 
۲ - بادر القرْضَة واخ قَوٹھا 
٤‏ - فالله حص الاستماع بالت 
۵ - عود بنيك على الآداب فى الصغر 
٩‏ - کلانا غنی ہہ 
ا تحت ولو کت مما مَخَا 


أدب ص-س الع وحسن ثُناء 
ولست بنّاس ما تعلمت فی الصفر 
بل العز فی یل الفرص 
مثتی ۱ وجارحة الک لام شرادی 
کیما تقر بهم | عيناك فى الكبر 
نحل اها اد ا 
والگلب کلب ولو بین ٣‏ السباع ی 


( ه ) كُتب کل بيت فيما 05 > ومرة به خلل 
عروضی . ضع علامة ( كا ) آمام البیت الصحیح : 


١‏ - وأَعلمُ علم اليوم والأمس قبله 
واعلم علم اليوم والأمس قبله 


۳ - على قدر هل العزم تأتى العزائم 
علی قدر أهل العسزم تأتى العزائم 


32 


ولکننسی عن علم ما فى شم 
ولکننی عن عم ما فى القد عَم 
الی الناس مَطلی الفا ارت 
إلى الناس مطلی به القارُ أجْرب 
وتأتی على قدر الگرم الکارم 
وتأتى على قدر الکرام الک‌ارم 
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( ه ) بين موضع الخلل العروضی فى کل بيت ما یلی ثم حاول اصلاحه : 


7 


۲ إذ العيش یمضی مثل النسیم حلاوة 
ی ولّارأيت اجهل فى معظم الناس فاشيًا 
- فان یصلحوا يَص لح لذاك جَمعتا 
-٥‏ وإِنًا ملوك الناس فى کل مدينة 
( و ) هات من الکلام ما هو على وزن : 
۱ - فعولن 
۲ - فعول 
۳ - فعولن مفاعیلن 
٤‏ - فعول مفاعیلن 


لالسانة فى احسی من شیمتها در 
ویخطر فى آرض زکت ورواببى 
وان یفسدوا یفسد على الناس حالها 


لا رلك بالف‌اس احخدی التوازل 


۵ - فعولن مفاعیلن فعولن مفاعیلن 


٦‏ - فعولن مفاعیلن فعولن مفاعلن 
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تسد ؛ - الکامسسل 

: ووزنه‎ 
o//0/// ۱ ۷ ۱ ۷ ۰ 

لاحظ أن هذا البحر یتکون من تفعيلة واحدة - هی متَفَاعلن 
// - تعکرر ثلاث مرات فى كل شطر . ويجوز تسكين الحرف 
الثانى من هذه التفعيلة - فی أى موضع - فتصبح مُتْفاعلن ( بتسكين 
التاء ) /۵//۵/۵ . وهذا التغيير يسمى بالإضمار . 

وللبحر الكامل عروضان : 
الأولى : عروض صحيحة ہ ولها تاد اف ت* 

۱ - صحیح ۲ - مقطوء''' ۳ ا 

والأخرى : عروض حذاء . ولها ضربان : 


6 مرت 
ترب لها 2۰ وضرت مشیر اعد . 


الأمثلة 


ال 
عروض صحيحة وضرب صحیح : 


پادار عل بامواء تکا وعمی صباحا دار عبلة واس 
ر 3 عمی 


(۱) القطع هو حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين المتحرك الذى قبله ۵/۵ -* ///0/0 . 
(۲) الحذذ هو حذف الوتد المجموع من آخر التفعيلة //۵//۵ ے ///0 . 


a سے‎ 


يادار عب | له بلجوا | ء تكللمى |وعمی‌صبا | حن دآرعب | لَه وسلمی 
/۱۷ ا 1/1 ۱ 2/0/1 
متفاعلن متفاعلن | متفاعلن ۵ متفاعلن | متفاعلن 
انار متفاعلن | اضمار 
مثال ٢‏ : 

عروض صحیحة وضرب مقطوع : 

الروح والملاً الملائك حوله للدي والأشيححا ہہ ی 
آرروح ول مَلأَلْمَلا نك حولهو لددین 7 وتيا بھی ۳1 و 
/۱ 0 | 1# 0 ا 10 ا ا ا ///0/0 
متفاعلن | متفاعلن | متفاعلن | متفاعلن | متفاعلن | متفاعل 
اضمار اضمار | إضمار قطع 
٭ لاحظ أنه متی كان الضرب مخالفا للعروض . جاز لعروض البیت الأول 

أن يأتى موافقا للضرب» وهو ما یسمی اصطلاحا بالتصریع (مر ذکره). 


ومثال ذلك قول الشاعر : 
ولد الهدی فالكائنات ضیاء . وف الزمان تبسسم وئثناء 


///0/0 ///0/0 
الروح وا ملا ا ملاك حوله لی الات تال E‏ 
///0//0 / 


ثم تستمر القصيدة بعد ذلك بعروض صحيحة دائما وضرب مقطوع : 
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مثال ۳ : 

عروض صحيحة وضرب مضمر اخ ( متفا /۵/ ۵) : 

السجد الأقصى یهیج مشاعری و تی قے سے فا ال 
المسنجدل | أقصى یه | ج مشاعري| وتهزژني | في حزنهل | لَه وسمی 
/0//0/0| /0//0/0 | ///0//0/0/|0//0///]0//0 /0/0 
متفاعلن متفاعلن | متفاعلن | متفاعلن | متفاعلن متفا 
اشعار اشن افش اج 
مثال ٤‏ : 

عروض حذا ء وضرب مثلها : 

الوت تين ال مشت رک لسوت مق ولا ملك 
نیت ید | تلخلو مط | تركو | لاموقكن | يبْقىولا | ملكو 
/۱۸۷ ۵/۱۱/۱۱ 6 ۱ ۱ ///0 


متفاعلن متفاعلن مَتَقَا | متفاعلن | متفاعلن متا 
اضمار اضمار حذذ اضمار اضمار حذذ 


مثال ۵ : 
عروض حذاء وضرب مضمر احذ : 
(۱) الْضْمَرُ الأحَدٌ أو الأحڈ الضمر هو الضرب الذی دخله الاضمار والحذذ. فالتفعيلة ///5//0 
حين یدخلها الاضمار تصبح /۵//۵/۵ وحین یدخلها الحذذ وهو حذف الوتد الجموع من آخرها 
تصبح /۵/۵ متفا. 
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حذذعیناك جوهرتان من أَلقِ ون الزمرد فیهما یردی 
یناد جر | رتام | ألقن | لیر | ردفيهما | دی 
١/۱۸۸ ۱ ۸/۸/۱ ١/۱۱۶‏ 
متفاعلن | متفاعلن | مقا |متفاعلن | متفاعلن | متفا 


اضمار اضمار مضمر أحذ 
١‏ - وزن البحر الکامل التام هو : متفاعلن مكررة ثلاث مرات فى كل 


۲ - الاضمار هو تسکین الثانی التحرك هکذا : /۵//۵/۵ . 

۲ - متفاعلن ٩//۵///‏ يمكن أن تأتى مضمرة فى أى موضع سواء فى 
الحشو أم العروض أم الضرب . إلا أن الاضمار فى الحشو زحَاف » وفی 
العروض او الضرب علة جارية مجری الزحاف . 

. القطع هو حذف ساکن الوتد الجسوع وتسکین التحرك الذی قبله‎ - ٤ 
هکذا ///۵/۵ . لاحظ أيضًا أن الاضمار قد یجتمع هنا مع القطع‎ 
. فتکون لدینا هذه الصورة /۵/۵/۵ متفاعل‎ 

۵ - ///۵/۵ تساوی تماما /۵/۵/۵ فى الضرب القطوع . والقطع هنا 
علة . 

5 - الحذذ هو حذف الوتد الجوع من آخر التفعيلة //۵//۵ ۰ ///۵ .۰ 
وهو علة . 


۷ -الحذذ حين يدخل على تفعيلة العروض فانها تسمى ( عروض حذاء ), 
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وحين يدخل على تفعيلة الضرب فانه یسمی ( ضرب أَحَدّ ) . ذلك أن 
العروض موّنثة . والضرب مذکر . 
۸ - عروض البيت تجمع على أعاريض ٠‏ وضرب البیت یجمع على 
9 - التصريع هو موافقة عروض البيت الأول للضرب ومخالفتها سائر 
الأعاريض التالية للبيت الأول . 
٠‏ - للكامل التام عروضان وخمسة أضرب . 
العروض الأولى صحيحة ولها ثلائة أضرب : صحيح ۰ ومقطوع ۰ 
وت خد الو لقا تام لاحات اعد ميلقا : 
۱ ضابط البحر الكامل : 
كَمَّل الجمال من البحور الكامل متفاعلن متفاعلن متفاعل 
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مجزوء الکامل 
٭ ویتکون بيته من أربع تفعیلات , هکذا : 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن 
ویجوز اضمار أى تفعيلة منها كما هو ا حال فى الکامل التام . 
* ولجزوء الکامل عروض واحدة صحيحة ولها أربعة أضرب : 
صحیح , ومقطوع. ومذیل(۱) . ومرقل(۲) . 
مثال ۱ : 
عروض صحيحة وضرب صحیح : 
مَنْ ذا الذي ما ساء قط بت ال ۶۹م 
من دللذى ماءساء قط | . ط ومن لهل حستی فقّط 
/0//0/0 /0//0/0 9/۷ 9/۷ 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن 
اضمار اضمار اضمار 
ویجوز تسکین الطاء فى كلمة ( قط ) وهنا تصبح آول تفعيلة فى 
الشطر الثانى على وزن //0//80 مفاعلن . ويقال حينئذ إنها موقوصة ای 
دخلها اوھ نوه عدن لقان لساك من انشا 
مثال ؟ : 
عروض صحيحة وضرب مقطوع : 
قوم بهم روح الحيا ند فى الأموات 
(۱) التذييل هو زيادة ساكن على متفاعلن ///0//0 ٠‏ ///00//0 . 
(۲) الترفيل هو زيادة سبب خفيف على متفاعلن ///0//0 ١‏ ///0/0//0 . 


سس و نت 


آمواتی 
۷ /0//0/0 ///0//0 /0/0/0 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعل 
اضمار اضمار اضمار+ قطع١١)‏ 
منسل ۳ : 


ے مھ ٥ o‏ و وو رم ا کا 
قومن بهم روحلحیا 5 ترددفل 


۰ 4 ۰ اوه 
عروض صحيحة وضرب مذیل : 


خير السسيوف مضی الزما ن عليه فى خير الجفون 


مر مير o‏ و 


۷۸ ///0//0 ۱۶ | /00//0/0 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلان 
إضمار اکان تدیتل 
لاحظ أن الضرب مذیل . 
مثال ٤‏ : 
عروض صحيحة وضرب مرثْل : 
هذى ای فهل بدا لشقائها یا صاح آخر ؟ 
هاذلحیا تقهل بدا لشقائها یاصاح آخر 
/۳۴۶ | ///0//0 ۷۶ |/0/0//0/0 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلائن 
اضمار اضمار + ترفیل 


و رف و 
۰ 


قل هنا : ضرب مرفل . ولا تقل ضرب مضمر مرفل 


)١(‏ القطع هو حذف الساکن الأخير وتسکین التحرك الذی قبله 


سس له 


١‏ - مجزوء الکامل یتکون بیته من آربع تفعیلات . بینسا یتکون 


۲ - لجزوء الکامل عروض واحدة صحيحة ولها أربعة أضرب : 
ضرب صحیح مثلها » وضرب مقطوع ؛ وضرب مذیل ؛ وضرب مرفل . 
راهان أى ملا اھر او العروض این 


تطور البحر الکامل في الشعر العمودي العاصر 
(۱) .مقطیر الکامل ‏ وهو ما یقی البيك مته على ثلاث تفعبلات : 
ومعنى هذا أن البیت فى الشطور جاء على وزن شطر البیت التام . ولا 
تشير کتب العروض القديمة إلى هذا اللون من استعمالات بحر الکامل . 
ویبدو أن استعمال بحر الکامل مشطورا استعمال متأخر ومثاله قول 
هاشم الرفاعی : 
آنا یابتی غيل سيطوينى القستق 
لم يبق من ظلالحياة سسوی رمق 
وحطسام قلب عاش مشبوب الْقلق 
قد آشسرق الاح یوما واحسرق 
جلت به ا حتی مك 
۷ ۸ 0//0/0/0 
وواضح أن مشطور الکامل لیس له عروض ۰ آما ضربه فياتي إما 
صحیحاً . ویجوز اضماره كا مثال السابق ۔ وإما مذیلاً ۵٩۵//۵///‏ ویجوز 
اضماره كذلك . من مثل قول الشاعر فى القصيدة السابقة : 


سحتب 


مأساتئا مأساةٌ ناس أبرياء 
وحكايةٌ يَعْلى بأسطرها الشقاء 
حنلت الى الآفاق رات التتاء 
وجریمتی كانت محاولة البقاء 
آنا ما اعتدیت ولا او لاعتتدا ء 
وقد يأتى مشطور الکامل بضرب مضمر أحذ . کقول الشاعر آحمد 
مشاری العدوانی : 
وطنی الکویت سامت للمجد 
وعلی جبينك طالع السسعد 
يا تيصع" ناكو لاق مهدا 
سفر الخحلود فنادت الثشلهب 
طلعت کواکب جضن ة الخقلد 
وطنى الکویت سلمت للمجد 
۲۶۸ ///0//0 /0/0 
(ب) الزج بين مجزوء الكامل ومشطوره فى قصيدة واحدة » وهو ما 
یتیح للشاعر فرصة التعبير عن أحاسيسه ومعانيه من خلال تنوع 
الإيقاعات . من مثل قول هاشم الرفاعی(۱) 


.» دیوانه ص ۲۲۹ والقصيدة بعنوان « أغنية أم‎ )١( 


۷ 

ا 4 م 
لہ 1 
٠‏ 1-1 ] 


مر مر وه و و 


نم يا صغیری إن هذا الهد یحرسه الرّجَاءٌ 

من مقلة سهرت لالام تور مع السساء 

فأصوغها نا مقاطعه تأجح فى الاماء 

آشدو بأغنيتى الحزينة , ثم یغلبنی البکا ء 

وأمد کی للسماء لاستحت خُطا السماءٌ 

تم لا تشارکنی الرار وان 

فلس وف أرضعك ماح مع الین 

حتی أنال على يديك مُنَى وَهَبْتْ لها الحياة 

يا من رأ الدنیا ‏ ولكن لَن یری فيها أباه 
نلاحظ أن الأبيات : من ۱ إلى ۵ والبيتين ۰۸ ۹ تكونت من أربع 

تفعيلات - وهى عدد تفعيلات مجزوء الكامل - والضرب مذال . أما 

البيتان 5 . ۷ فقد اقتصر الشاعر فيهما على ثلاث تفعيلات - وهی عدد 

تفعيلات مشطور الكامل - وجاء الضرب صحيحا . 

(ج ) اختلاف الشطرين فى عدد التفعیلات. حيث يكون الشطر الأول 
ثلاث تفعيلات ویکون الشطر الثانى تفعيلتين فحسب. من مثل قول 
الشاعر الفلسطينى جورج نجيب خلیل(۱) : 

جاءت وفی أجفانها بل لتبت شت كواها 

نمضانها پافاخی جا سل . ولت اتلتاهنسنا 

0/0/ 0//0/0/ 0/// ۰۵/۵/۵ ۸ 

فالشطر الأول فى البیتین ثلاث تفعیلات . والشطر الثانی تفعیلتان › 
مع ملاحظة أن العروضن عدا 877 الطرب احد مضيس 3/۵ 


مجروء 


مشطور 


0 

e‏ 4 م 
لہ 1 
۳ غزاس | ازريم 


(د) وقد یصاحب التنویع فى عدد تفعیلات الشطرین خروج العروض على 
ما تجیزه القواعد القديمة , علی نحو ما نجده فی القصيدة السابقة | 
حيث یقول الشاعر : 
ترقت فى ها الوسنان ‏ من ود دھا سرا 
العروض : وسنان = /۵۵/۵ 
وتَقَاعَلَتَْ فى صدرها الان ..وتاحتيت مت سکره 
الصورة التى وردت فيها عروض هذين البيتين ( مفعول /۵۵/۵) 
وهی صورة لانجدها فى العروض القديم ؛ وان كانت مقبولة موسيقيا . 
(ه) ترفيل الكامل التام » ولانجده فى قواعد العروض القديمة ؛ إذ 
الترفيل خاص بجزونه - ومثال ذلك قول شوقي هیکل(۱۱ : 
> الاد فجن اش فجن شوقى للھوّی ٠‏ أين اللقاء العذب . این و 
ىا لح دن E‏ 
1 باروج قليق فى الى ما الاي 
یالیت موتا حل بی قبل الفسراق 
لقد افرقنا 7 . دون وعد بالصلاقی 
هل كان ذنبك یامتّی أم كان ذُنْبى ؟ 
وقول الشاعر محمد نجم الدين الناشف : 
جاء الصباح كما عهدناه معا رن الع السام کالم الجميل 
لکنه ماعاد تسحسره الرؤى فی حيرة نامت على لحن نبييل 


)١(‏ كبرياء : من قصيدة بعنوان رجعة الحنين . ص ۵۵ وقد التفت الشاعر إلى هذه الظاهرة فذکر 


فى الهامش أنها محاولة عروضية . 
22 2 
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تدریبات 
أولا : أسئلة نظرية ( تحصيلية ) : 
۱ - ماوزن الکامل التام ؟ 
۲ - ماوزن مجزوء لکامل ؟ 
۳ - ما الرمز العروضی لتفعيلة الکامل حين یدخلها الاضمار ؟ 
٤‏ - ما الرمز العروضی لتفعيلة الکامل حين یدخلها القطع ؟ 
© - ما الرمز العروضی لتفعيلة الکامل حين يدخلهاالحذذ ؟ 
5 - ما الرمز العروضی لتفعيلة الکامل حين يدخلها الاضمار 
E‏ 
۷ - ما الرمز العروضى لتفعيلة الكامل حين يدخلها التذييل ؟ 
۸ - ما الرمز العروضى لتفعيلة الكامل حين يدخلها الترفيل ؟ 
٩‏ - كم ضربا للكامل التام ؟ 
٠‏ - کم ضربا لمجزوء الكامل ؟ 
۱ - ماوزن مشطور الكامل ؟ 
۲ - ما أهم التغييرات التى طرأت على عروض الكامل فى الشعر 
العاصر ؟ 
انیا : أسئلة تطبيقية ( مهارية ) 
( أ ) زن کل بيت من الأبيات الآتية موضحا : نوع العروض » ونوع 
الضرب » والزحافات والعلل : 
١‏ - واخفض جناحك للأقارب کُلَهم بل واسمح لهم ان تنسكا 
۲ - ان لس وب إذا تفر دما شبه الزجاجة کسرها لایشعب 


0 
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۳ - بعطيك من طرف اللسان خلارة 
0,0 ال ناد اخسن 
6 - قد عشت آومن بالاله ولم أذق 
٩‏ - ولقدسددت على كل توافنذی 
۷- وسقائنی فى اللیل ضائعه 


ور و لک ا ار ذل بير و رم و 
ويروغ منك كما یروغ الثعالب 
تعن ات وال رن 
فى بصع اياتب من ن 
الا آخیرا لذةالايه نان 
ہے یھ مر و ر لھ 0۵ مرس مس 3 

ومضیت توصد محکم الابواب 


ات 3 


(ب) أشعار من وزن الکامل ( زن ما استطعت منها لعکسب الهارة ) : 
(۱) قال أحمد مشاری العدوانی ( آوشال س ۶۷۷ ) 


ال دك تارف انس ید 
وطنی الکویت وأنت فى فلك الغلا 
ترنو الط‌امع حسوله مسعورةً 
عوةات باسم الله أرضّك انها 
يا ابن الجزيرة ما لكات ماه 
تمت رسالات النبوة فوقها 
وطنى الكويت عليك من نور الهدی 
(۲) وقال خليفة الوقيان : 
لك ما تری بين الخلائق والورى 
فإذا أَصَبْتَ فإننى بك معب 
لا لن أُول با رأياك بالل 
ولقد ترىئ أن الصّواب مُحَالفی 


تعهفو البحار له وتشدو البید 
وطن على خيراته محسود ! 
حُمْر الأظافر » والنوايا م 
طْهْرٌ تيمم فى ثراها الود 
خلدت بها الأمجاد فهی خلود 
والله والملك الكريم شسسهود 


ما مر اما رم 2 2 و 
حرس » ومن حر الثناء برود 


الذى مالاتدي نولا ترى 
ولا شایعت رانک کا 
لک ا ا 


ب ع مات یہ ل © سر 
فتصد حتى لا يقال تاش 


0 
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هل فى اتباعك شا , ,پچ 
هل آنت فی هذا الو 
(# )1 وقال أ 
ماذا وقوفك یاطویل الاب 
ولقد سددت على کل تواننذی 
)ا رقال اهنا 
یامبحرون وفی مُحساجرکم 
آورافک فی ھا ت 
الریج تس فى شلسراعكم 
قلبی لكُم فى كل مُفُقرقر 


ررر 


د ممیز 


حتی أراك مُعَاندا متك ر 


ور ور عاق رہ ب بعر 4~ 0 3 
هل انت اقدر من سعى فوق الثرى ؟ 


كاللُص كالجهزر كالحطاب 
27 طوراً مُدیةً اقشاب 
ومضَیت توصد مُحُکم الأبواب 
تهران من بعالو وى شقا 
وید ال اء تذبیهنا متا 
غربا . وآبحر فیکم شرا 


نت ال 1 رک ۵ مره + 
یں ل 


: وقال آحمد مشاری العدوانى‎ )٥( 


سن ا اہ وردنت وت ےت 
بورکت يا جیش الکویت. .وبورکت 
7ص ها سک 
فاصعد إلى فلك المحالى , انا 
وهناك فی سيناءً إخوان لنا 


- ۶ ۶ ۵ 


شاركهُم الخطوات فى شرف الفلا 


ورعتك أمجاة حفظت ذمارها 
أيد أعدت للعلی أقمارها 
حرب تخوض إلى الخلود غمارها 
يهوى المعالى من يروم منارها 
عركوا اخطوب وروضوا أخطارها 
واختر - إذا كان الخيارٌ - كبارها 


0 
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(ج) ماوزن کل بيت من الأبيات الاتية ؟ 


ہے مه و 
۰ 5 


5 و 
١‏ - غریب إن 0 


ات و 
وآل اسب 


۲ - وکن واثقا بالله فى کل حادث 
۳ - واذا طلبت إلى كريم حاجة 
٤‏ - لَويرَرَقُونَ الناس حب عقولهم 
د رد اسر أن بط تاه 
٩‏ - وطنی ولن أرضى سواك ودمت لی 
۷ - فلا تجعل الشوری عليك غضاضة 
دقن نان وال ها 
۹ - هلا سألت الْخَيّلَ یاابنے مالك 
۰ - ومن يك ذا قمر مریضر 


-١‏ عن الرء لأتَسأل وسل عن قرینه 


ونان هنوت وان نیت 
یصنك مدی الأيام من 8 حاسد 
نلان كيك راتس لیم 
ألفيت اگثر من تری بتصضدق 
رياب اللسمالا ما یشاء 
5 موطن الاب والأجسداد 
فان اضوافی قسوا للقوادم 
بناتی إنهن من الضعاف 
ان کنت جاه لا با لم تلم 
تاه ا به املاء الزلالا 


فکل قرين با اتا رن 7 یفتدی 


(د) ضع علامة ( ۳ ) أمام الأبيات التی من وزن الکامل : 


رر و اہ هم ناس و o‏ 
-١‏ وکتمت حزنی »واستجرت ببسمتی 


؟-أمىن اءمحبة 


۵ و 2 و 
۳ - فاذا کتبت حروه 


بیوسبَحت ضد الریج والتيار 
بل إن كل ا ےتنام 


فاض الضیاء من القسلم 


7 
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6 اوها ترايت الناز تاكن سيا 
۵ - صبرا على وب الزف] 


ام تل ركد بال ميم 


۷ - لا يكذب الرء الا من مهانتسه 


حتی تخود الی ال اه الامد 
ن وان آبی الْقلبْ ا ريح 
تفجلن إن المج نیال 


أذ فقله السره او من قلاات 


(ه) كتب کل بيت ما یلی مرتین . مرة صحیحا . ومرة به خلل عروقی . 
ضع علامة ( ۳ ) أمام البیت الصحیح 


رو ےر ي و 


١‏ - تعصی الال وتظهرحبه 
تعصی الاله وأئت تظهر حه 
۷ لو كان حبك اوقا لاطا 
لو كان حبك صادقا لاط له 
۳ - ساظل أضحك للگواکب والسّنًا 
ساظل أضحك للگواکب والسنًا 
٤‏ - وأَحٌ یقاتل بالسلح أحَا له 
وأخ یقاتل بالسلاح إخوة له 
4 - الیوم تحتاج الحقيقة فوارس 
اليوم تحتاج الحقيقة فارسا 
5 - أعددت ألوانى لأرسم ضور 


اميا اون کت 


321 


هذا لعمری فى القیاس بديع 
هذا لعمری فی القياس بديع 
إا لمحب لمن بُحب مُطيع 
إن الحبٌ لمن بح مُطيع 
مثل الطيور عَلَى درا الأغصان 
كالطيور على ذرا الأغصان 
ات ىسا سا 
کت ا مس الا ڑا 
لا نافخا فی البوق او طحا 
لا نافخسا فی البوق أو طبالا 
أين السّها من ساعدى المكْدُودٍ 


أين السّها من ساعدى المكدود 
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(و) بين موضع الخلل العروضی فى کل بيت ما یلی . ثم حاول اصلاحه : 

و تمضی صروف الدهر لا یذوی لنا وداد > ولاترتاع للخطب الجلل 
۲ - إن العيونَ على القلوب شسواهد تبفيضيه لم بین وخبیبها 
۳ - ذهب الرجال المقتدى بآفص‌الهم والنکرون لکل مر منگر 


٤‏ - ویدل یی فى الظلام على القری اشرآف نیرانی أو تباح كلآبى 


٥‏ - هذا الربيعٌ وکت تراق رز فان بعشك یف تصحبه 
(ز) هات من الکلام ما هو على وزن : 

۱ - متفاعلن ///0//0 

۲ - متفاعلن /۵//۵/۵ 


۳ - متفاعلن متفاعلن متفاعلن ( صحيحة أو مضمرة ) ۰ 


ووزنه : 
فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن 
ولضربه آربع صور : 
( أ ) ضرب صحیح ٠‏ أى على وزن فعولن //۵/0 
(ب) ضرب مقصور(۱) ۰ أى على وزن فعول //۵۵ 
(ج) ضرب محذوف(۲). أى على وزن فعو //۵ (ویمکن أن نقول: 
فعل ) . 
(د) ضرب آبتر(۳), آی علی وزن تم /۵ ( ویکن آن نقول : فل ) . 
+ واذا كانت القاعدة فى بحور الشعر العربی . العمودی بشکل عام ‏ هی 
وحدة الأعاريض ووحدة الأضرب . بعنی أن یلتزم الشاعر فى كل قصيدة 
شكلا واحدا من الأعاريض وشكلا واحدا من أشكال الضرب إذا كانت 
هذه هی القاعدة. فان بحر المتقارب من البحور التى شذت عنهاء إذ 
يجوز للشاعر أن ینوع فى عروض القصيدة الواحدة : فقد تأتى عروض 
بيت ما صحیحه › تم تاتی عروض أخرى محذوفة أو مقصورة أو 
مقبوضة وکل تغییر فى هذه الحالة یسمی علة حارية مجری الزحاف › 
لأنه یحدث في الأعاريض . وقد یری الشاعر التزام عروض بعینها . 


(۱) القصر عند العروضیین هو حذف ساکن السبب الأخير من التفعيلة وتسکین التحرك الذی قبله 
مثل : //۵/۵ بعد حذف ساکن السبب تصبح //۵/ وبعد تسکین التحرك تصبح //۵۵ . 

(۲) الحذف هو حذف السب الخفيف من آخر التفعيلة وبه تتحول //۵/۵ إلى //0 . 

(۳) البتر علة مزدوجة. تتکون من احذف والقطع. إذ تتحول فعولن بعد الحذف إلى //۵ ثم يأتى 
القطع وهو حذف ساکن هذا الوتد الجموع وتسکین ما قبله. هکذا / /0 >// ٠>‏ / 
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مثال ۱ : 
الضرب الصحیح (فعولن //۵/۵) : 
وحُلمًا یرف على كل جن ویأبی إذا ما دنا آن يُطالا 
حلم رقف على كل لقنن ویأبی | إذا ما | دنا آن | يطالا 
o/0//|0/0//|0/0//|0/0//|0/0// ۱۸ | ۸‏ 
فعولن | فعول | فعولن | فعولن | فعولن | فعولن | فعولن | فعولن 
مثال ۲ : 
الضرب القصور (فعول //۵۵) : 
وکنا كتابًا حَوَى کل فن فطاع ولم یب غير الغلاف 
وكننا | کتابن | حوى کل | لفّننن | فضاع | ولم یب اق غیر ل| غلاف 
إ۵/۶ ُ۱ //0/0//|0/0| //0/ ۱ //ہہ 
فعولن | فعولن | فعولن | فعولن | فعول | فعولن | فعولن | فعول 
قبض 
مثال ۳ : 
الضرب الحذوف (فعو //۵) : 
وان ردد القول لی (يا أبى) أجبت : تعم يا حشا أضلعی 
وان رد | دَدَلْقَوْ | للى يا | آبی | أجبت | نعم‌یا |حشا أض| لعی 
٣۰/۱۸/۱۱۱۰۱ /0// | ۰/۸ | ۸‏ //0 
فعولن | فعولن | فعولن | فعو | فعول | فعولن | فعولن | فعو 


حذف | قبض حذف 


سس ححیی یبد 


مثال ٤‏ : 
الضرب الابتر (قع /۵ وهو نادر الاستعمال) : 
خليلى عوجًا على رسم دار خَلَتَْ من سلیمی ومن ميه 
خلیلی | ی عوجا | علی رس | م دارن خلت من | سلیمی | ومن مَب] یه 
۹۱ ۱ ۱ ۱ ۱ ۱ 9 /0 
فعولن | فعولن | فعولن | فعولن | فعولن | فعولن | فعولن | فع 


و انا مجزوء التقارب فنادر الاستعمال أیضا. 


۱ - التقارب بکسر الراء آو فتحها . 

۲ - وزن التقارب التام هو : فعولن مكررة أربع مرات فى كل شطر . 

۳ - للمتقارب التام اربعة اضرب : صحیح , ومقصور . ومحذوف ۔ وهذه 
آشهرها وأکثرها شیوعا - آما الضرب الرابع فهو الضرب الابتر ( قع ) 
وهو نادر الاستعمال . 

٤ے‏ مجزوء التقارب تادر الاستعمال أیضا . 

۵ - زحاف هذا البحر : القبض. 

7 - القبض هو حذف اس الساکن. 

۷ - لیس من الضروری التزام وحدة الأعاریض فى قصائد هذا البحر فقد 
نوع الشعراء ‏ قدیما وحدیثا ۔ فى آعاریض القصيدة الواحدة . 

۸ - مفتاح هذا البحر : 

عن التقارب قال الخليل فعولن فعولن فعولن فعول 
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أولا : أسئلة نظرية ( تحصيلية ) : 


تدريبات 


١‏ - ما أقل الأضرب شيوعا فى البحر المتقارب ؟ 
۲ - أيجوز التنويع فى أضرب القصيدة العمودية الواحدة فى هذا 


البحر ؟ 


۳ - أيجوز التنويع فى أعاريض هذا البحر ؟ 

٤‏ - ہم تسمی ما يحدث من تغييرات فى عروض المتقارب ؟ 
اتسميها زحافا ام علة ؟ ام علة جرت مجرى الزحاف ؟ ولاذا ؟ 

۵ - مرت التفعيلة « فعولن » فى بحر آخر » ما هو ؟ وماذا يجوز 


فیهما ؟ 


ثانيا : أسئلة تطبيقية ( مهارية ) : 


( أ ) زن الأبيات التالية موضحا ما بها من زحافات وعلل : 


تاف غلیق تحاف ات 
فيا اما در من زجاج 
1ئ سے کر اش 
وفی شفتبه انسياب اختال 


- عرقت آلهوی ما غرقت هواگا 


انت ری 


۵ - إذا كنت فی حاجة مرسلاً 


وتص الحديك إلى اة 


[uy 


ویزمن فی الرکبتین اریاف 
قلا تكثرى اليل والائعطاف 
وفى مايه دی ملع 


0 
۳9 


5 وأغلفت قلبی عم سو اکا 


سمعتك فی ساعة من فق 
فارسل حَكيمًا نکر 


1 


لوبي 0 
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(ب) آشعار من وزن التقارب ( زن ما استطعت منها لتكسب الهارة ) : 


: قال یعقوب السبیعی‎ - ١ 


م 0رر 


تَغطین وجهك عن كل لور 
بوك 7 یی ظماق وأنت 
وتذبل فوق الغضون | لتبحجار 
وئحن اسان |ذا كان تهب 
فیا آمنا بعد ھا العَذاب 


۵ سرهم ار 7 3 
اليك اعترفنا بگل الذنوب 


وعندك أن الغظاء عفاف 
تطيلين حول العدير الطواف 
وما حانَ عندك وقت القطاف 
وان كان افج امئان 


انحن المي حين نَخَاف؟ 
ليكتملل الحب بالاعتراف 


۲- وقال خالد سعود الزید , بعنوان » ولدی € : 


1 


وفى صوته بحة ا 
سے 
ویجلس مثلی إذا ما جلست 
و آننی لا أحس 
فیضرینی لا ھ اا زاھیا 
ويبدى دلالا 7 ۱ یل ۱ کما 
فأمتعه تارة عَن واه 


وان ناح فى لیس له لم يعد 


هی انم القرد فى مَسْمَعى 
على تربه» وعلى الجمسع 
ي 


ویطرحنی کی یری مَصرعی 
وطوراً اح ولا ای 
فؤادى سویا على القت تدع 
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۳ - وقال خليفة الوقیان : 
أحبك شینا یوق الخي للا 
وهی بعينيك الف سوال 
آريدك تت ورا يدوم ویبقی 
وبدراً N‏ وجه اللیلی 


آريدك ہے گا بعیدا بعید) 


مدو ق ناسر ی المحالا 
لأئی عشقتك يومًا سُوالا 
إذا كل حى على الأرض حالا 
بشع على الگون اما تعالى 
رشن سل زا 2 توالى 
بحاذر أن یجتئی أو يطالا 


(ج) ضع علامة ١‏ ” ) أمام الأبيات التی من وزن التقارب : 


١‏ - آخی جاوز الظالون اال دی 
E 2 ۲‏ 
۳ - مفانی الشعب طيبًا فى الفانی 
٤‏ - یمیل اليم بأغصانها 
٥‏ - ترلت تجر إلى الغسروب دیول 


فَحَقَ الجه اه وحق الفدی 
من لا مكان لنور الله فى بدنه 
منزلة الربني يع من الزمان 
فبعض نَشَاوَى وبعض مفيق 
صفراء تشبه عاشقا متبو لا 


(د) كُتب کل بيت ما یلی مرتین : مرة صحيحاء وأخرى به خلل عروضی . 
ضع علامة ( ” ) آمام الرواية الصحيحة : 


۱ - ولیس يضيرك زحف السنین 
ولیس يضيرك زحف السسنوات 
۲ - ولا تهتفی باسم من لا یستجیب 


على كَل حى اذا الدّهْرُ طالا 
عَلَى کل حى إذا المْر طالا 
فلن سمع الیتسسسسون الهتاف 


فلن یسم الیتسون الهتاف 


0 
مخ 4 م 
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او" غزاس | وزا ریم 


ع مد معي ۳9 َ‫ 
۳ - واجمعه فوق ص درى ما 
۳۹ 73 موم o‏ م2۶ ۶ 
٤‏ - وذ الق لا تنتقص حقه 


وذ ألو لا E‏ 


۶ م2 7 : 5 ٥‏ ۳ 
يعانيهفى المغیب والمطلع 
ھم ے 0 
بغانیسه فى الغيْب والطلع 
فان القطيعة فی نقصه 
دی ار یی 0 9 
فان القتطيعة فی نقصه 


(ھ) بين موضع ا خلل العروضى فيما یلی ؛ وحاول اصلاحه : 


١‏ - ولن ترسل الشّدوَ یاصاحبی ؟ 


۳ 3 


۳ - سأحميك من أعين الناظرین 
6 قطت لاقو ر من التعال 


1 عو و 
۵ - ويكفيك انك قرة عینسی 


(و) هات من الکلام ما هو على وزن : 


-١‏ فعولن 


۳ - فعولن فعول فعولن فعول 


۵ م 
۰ 


جَفَاكَ الذى آنت وا 
ولم ادر أن رات اود شحال 
قَلَسَتَ من العیسسون بالسّالم 
وأنشر من سره ما اكتتم 


وأغلى الجواهر التی فى مَنْجَبِى 


۲ - فعولن فعو 


٤‏ - فعول فعولن فعولن فعو 
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سح -٦‏ البسيط 


ووزنه التام : 

مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن 

و لاحظ آن التفعیلات الكونة لهذا البحر نوعان : 

- مستفعلن /۵//۵/۵ : الأولی من کل شطر يجوز حذف انیها 
الساکن . فتصبح « متفعلن //۵//۵ » . وحذف الثانی الساکن 
یسمی بالخبن . كما يجوز حذف الرابع الساکن من هذه التفعيلة 
الأولى فتصبح «مستعلن ۵///۵» وتنقل إلى مفتعلن وحذف 
الرابع الساكن یسمی الط ؛ وهذا 7 آما وی جو 
فيحتين أن نات ی تامة دائما . 

۲ - فاعلن /8//0 التى فى الحشو : يجوز خبنها أى حذف الثانى الساكن 
فتصبح «فعلن ///0» ولا يجوز قطعها . آما فاعلن التى فى 
العروض والضرب فلها اخوال مخصوصة . كنا یلی : 

للبسيط التام عروض واحدة مخبونة أى على وزن فعلن ///۵ ولها 
ضربان : ضرب مثلها. وضرب مقطوع (/۵/۵) 

:١ منسال‎ 


العروض مخبونة والضرب مثلها : 


سم" 


و5 
۱ و 
5 


ای آخاف على الأثمار يانعة ٠‏ ای أخاف على الأغصان تنکسر 
اثنی أخَا | ف علل أثمار یا نعتن إِنْنى أخا ف علل | أغصان تد گسرو 
/0 / / ۱ | ///0 | ۱ / | ///0/0/|0// ۱ ۸ ///0 
۵ فعلن ۵ فعلن ۵ فعلن ۵ فعلن 
مثال”: 
العروض مخبونة والضرب مقطوع : 
إن الرسول لنوز يُستضاءً به مهد من سيوف الله مسلول 
اتتررسو | لنو ارن بستضا + بهئ | مهنندن | من سیر اقل لاه شد لولو 
۵۱۳۶ ۷/۸/۸۱ ,۱/۱/۱۳ / ۳/۷۱ / / ۱ ///0 ۸/۱ ۱ ۱ /0/0 
مستفعلن | فعلن |مستفعلن| فعلن | متفعلن | فاعلن | مستفعلن | فعلن 


* آما مجزوء البسیط فنادر الاستعمال قدیما وحدیثا(۱). 


(۱) لمجزوء البسیط عروض صحيحة /۵//۵/۵ ولها ثلائة أضرب : ضرب صحیح مثلها. وضرب 
مذال /۵۵//6/۵ وضرب مقطوع مفعولن 9۵/۵/۵ 


255955-5-523 


وهو ما جاء علی وزن : 
مستفعلن فاعلن فعولن ‏ مستفعلن فاعلن فعولن 


ومثاله : 
آغار من س اوت علی‌ محياك با سی 


۷۶ | /0//0 | //0/0 ۷ ۵ //0/0 
متفعلن | فاعلن | فعولن متفعلن | فاعلن فعولن 
ولخلع البسیط صورة أخرى - آشار الیها الدمنهوری فی حاشیته 

ص ۶0 - حيث یکون العروض والضرب على وزن فعل //۵ . هکذا : 


من مثل قول العقاد : 
انش الامتحا وا 
عي ان چ لعا ترف عيناه ما اغت ال أو رصد 


لت أأنت ال نی حر کل البرباباساعن الأبد 
التقطیع : 

١‏ - آبصرت بالوت فى الگری عمیان لا تخطی الد 
قود بن | ل نی همان | عطي .32 
۷ /0//0 //0 ۷ /0//0 //0 
مستفعلن | فاعلن فعل مستفعلن أ فاعلن فعل 


۷ 
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۲ - عمیان حتی لما تری 
عمیان حت | تی لا تری 
۵٥۱۳۶‏ /0//0 //0 ۷۸ /0//0 //0 
۵مستفعلن | فاعلن فعل مستفعلن أ فاعلن 
لت اب الى س 5 لت انا لش تحار 
و ای | . كني اجس 
۷۸ /0//0 //0 ۷ /0//0 
مفتعلن | فاعلن | نعل مستفعلن | فاعلن 


صور العروض والضرب في البسيط التام 


فعلن ///0 ۱ - فعلن ///۵ 
0 ۲ - فعلن /۵/۵ 


صور العروض والضرب في مخلع البسیط 


0/۵// فعولن //0/0 فعولن‎ ١ 
۵// فعل //0 فعل‎ . ۲ 


ااا سس 


عیتساه ما اغعضال او ريد 


عیناه مَعْ | تال أو | رصد 


فعل 
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تذكران 

١‏ - وزن البسيط التسام : مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن » فى كل 
شطر . 

۲ - وزن مجزوء البسيط : مستفعلن فاعلن مستفعلن . فى كل شطر › وهو 
نادر الاستعمال قديما وحديثا . 

۳ - وزن مخَلّع البسيط : مستفعلن فاعلن فعولن. فى كل شطر . 

٤‏ - يجوز خبن مستفعلن /0//0/0 الأولى بکل شطر وبه تتحول إلى 
متفعلن //۵//۵ . كما يجوز طيها حيث تتحول إلى مستعلن 
/ ( وتنتقل إلى مفتعلن ) والطى هنا قليل . 

۹0ہ دا ان ام عل 
وزن قعلن ///0. وإذا دخلها القطع أصبحت على وزن فاعل /۵/۵ 
( وتنتقل إلى فعلن ) والقطع لا يرد إلا فى الضرب . 

١‏ - للبسيط التام عروض واحدة مخبونة دائما ( فعلن///۵ ) ولها 
ضربان : ضرب مثلها , وضرب مقطوع ( فعلن ٥/0/‏ ) . 

۷ - القطع هو حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين التحرك الذى قبله . 

۸ - جاء فى مشطور البسيط صورتان جديدتان لفاعلن . هما : فعلان 
7 .». فعلان ///00. 

۹ - مفتاح هذا البحر : 
إن البسيط لديه يبط الأمل مستفعلن فاعلن مستفعلن قعل 
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تدريبات 

أولا : أسئلة نظرية ( تحصيلية ) : 

١‏ - ما وزن مخلع البسيط ؟ 

۲ - للبسیط التام عروض واحدة . ما هی ؟ 

۳ - ما صورة عروض مخلع البسیط وضربه ؟ 

٤‏ - آیجوز قطع فاعلن في حالة حشو البسیط ؟ 

۵ - ما وزن مشطور البسیط ؟ 

٩‏ - ما صورة مستفعلن بعد قطعها ؟ 

۷ - ما صورة مستفعلن بعد خبنها وقطعها ؟ 

۸ - ما صورة مستفعلن بعد طیها ؟ 


٩‏ فی أى بحر من البحور مرت بك ۵٩//۵/۵/‏ ؟ فى الطویل أم 
الوافر أم الکامل ؟ 


۰ - فى أى بحر مرت بك ///0 ؟ 
۱ - فی أى البحور التى درستها جاعت //۵/۵ ؟ 


انیا ۔ أسئلة تطبيقية ( مهارية ) : 
( أ ) زن الأبيات التالية موضحا ما بها من زحافات وعلل : 
- واصدح بئونيّة لا هتفت با 

تسرق السمع « شوقی » و « این زیدونا » 
۲ - وأحكم اللحن يا ساقى وغن لنا « نا مُحَيُوكيا سلمى فحیینا » 
۳ - لکننی لم مب للری_سح آشرعتی ما دامت الریح تجری ضد تیسساری 
٤‏ - ويا ضیاء یضوع عط ارا بکل واد وکل ناد 
۵ يا زارع الشّوك فى دربی لیوھننی إنى أرى الشنوك بعضا من ریاحینی 
٩‏ فال اوم لا المت اه وقد نشرت بساح الوخی أعلامى 
۷ فال رو اذا نأا قصیدافی ال سان تثلى 
۸ - إا عشقنا بقاء لا قناءله هيهات. هيهات أن نبقى بلا آمد 
٩‏ - شىء يحيرنى يا مرفاً الفْسشسق ‏ أنَّى رضیتك فى سعدى وفى قلقی 
۰ - يا صاح ذَرَنى فهذا المجد تنکره روحی وفكرى وأخلاقى وعاداتى 
اعون لی اا ن سوت ا ےتا 
۲ - ما قال لاقط إلافى هده لولا الت هد كانت لاو نم 
(ب) أشعار من وزن البسيط ( زن ما استطعت منها لتكتسب الهارة ) : 

۱ - قال خليفة الوقیان : 

تی يا قطعة منى, ويا گبدی إنى عليك جنیّت الیسوم یا ولدی 
ها آنت تصرح فى يوم أتيت به هل كنت تعلم ما یخقی بصدر غد؟ 
بن أنت هنا فى غابة رتَعَتَْ بها الضوارى» وما للعدل من أَحَدِ 
فکیف للحمل الآتى بلا سند أن یرتعی آمنًا فى مَرَیَضِ الأسّد 


f 


۷ 
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۲ - قال عبد الحسن رشید : 
دع عنك نك من أهل الکفاءات 
هی الطایا التی یرجی الوصول بها 
کم جاهل مستفیض الخُرق نال بها 
فان تطلبت فی العلیسا: متزلة 
لا تقطع العم سعيا فی تطلها 
اختر لنفسك ذا جاه ومنزلة 
وانسج حواليه أثوابا منمقة 
یله فى نافر با مق ممتلیٍ 
تتل على کتفیه ما طنحت له 

۳ - وقال سالم عباس : 
کویت یا خت ل الأغانی 
يا بهجه فی شغاف قى 
ويا حروفا آذوب قن هوقا 
ونا ربوعا نرق ابص 
فراق أفلتحى : وفقاً ضحتی 

ا رقال انا : 
فى کل درب آری الأغتلال یا زمنی 
فى کل درب آری الأوثان واقفة 
وقد عشقت طریق النور فانطلقت 


ما الفوز الا لأصحاب الوسّاطات 
إلى مال مطالیب وغایات 
بالسعی مالم یل آهل الدرایات 
فا اردت علي ا 
فالأمرُ آهون من جُهّدٍ ومسعاة ! 
وکلهم جاهل جم الحماقات! 
من الدیح كما يهوى جميلات 
وکن له حينَ يرن وخيرَ مرآة 


من دوحة الجد اغضانا رفيعات 


يا سسسسساخل اب والنان 
يا دفقة الروح فى Ee‏ 
إلى شذاها مدى الزمان 
إلى لقاهاء وگم أعسانى 
وخنجر الغدر والهسوان 


تصدنى عن ضياء وهو ر یسکننی 
روحی إلى النور لم ترکع لدی وثن 


س- سس ا 
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فهل آلام إذا ما روحی اشتسعلت 
الله اکبر فى قلبی على شسقتی 
۵ - وقال ابن زیدون : 
أضحن الب ان يديل من خداتینا 
من بل الللمسينا بانتزاحهم 
إن لرن الذی ها زال تشك 
غيظ العدا من تساقينا الهوی. 7 
تم ونا نما ابتلت کرات تا 
نكاد حين تناجیکم ضلماائرنا 


حالت لفقدكم أياّا. فغدّت 


لتدفع الليل عن بحری وعن سفنى 


وناب عن طيب ثُقيانا تجافینا 
حزنا مع الذهر لا یبےلی ويبلينا 
أنْسا ند تام كبسحا 
بان خض فقال الدهمسر : آمینا 
شوق الیکم ولا جمّت مآقينا 
یقضی علينا الاسی لولا تأسينا 
سود ءوکانت بكم بيضًا ليالينا 


(ج) ضع علامة ( كا ) أمام الأبيات التى من وزن البسيط : 


١۔‏ الشعر فی خافقى تب وإحساس 
نيت ےر لتأتم الهداةٌ به 
۲ إذا معشر دب التخاذل بينهم 
7 لا يصح الناس فوضی لا سراةً لهم 


7 م وو 
۵ رما ان صبح , نوره 
و و 


١‏ خسن إلى الناس تستعبد قلونهم 
۷ كُشبان رملك واحسة معطار 
۸.س‌ألونی من تکون 
٩‏ عقل الفتى لیس یغنی عن مشاورة 


4 قاع و ام ولیم 


وكيف يشرح نبض القلب إحساس 
وجدتهم بالف فى عزمهم دبا 
ولا سرا اذا جهالهم سدوا 
يحمل البشری ويجلو الهم عنا 
فطالا استعبد الانس ان احسان 
وأجاج بحرك سگر وبهار 
من لا أحلى العيون 
كحدة السیف لا تغنی عن البَطل 
من أصول الجد والمسب 


۷ 
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(د) ما وزن کل بيت من الأبیات التالية ؟ ( حاول دون الاستعانة بالقلم ) : 


۱ - کات وهْوَ فوق الغصن مضطرب 
۲ - ومن يك ذا فم مر مريضٍ 
ييا الکلام فهل من مقال 
۵ إن المكارم ا ا اوو 
ا ا و یں رما 
۷ بصیر بأعقاب الأمرو كأنا 
۸ ريم على القاع بين البان والعَلم 
۹۔ وما آدری آغیرهم اء 
۰ .فلا تمن الرأی من لیس اله 
۱ هذا الذی تعرف البطحاء وطاأتّه 
۲ ضم الجناح على الجناح 
١‏ عرقت الهوى مذ عرفت هواکا 
كد طال احتباساك غا آیها القمر 


۵ إذا هانَ منك الود فالکل هین 


قلب الشوق وقد جد الهوی فيه 
بذ ما تا وا و 
ری قر الكذات یت اه 
فان الأعادى بنا طامعه 
أحلّكَ الله منها حيث جتمسم 
اا سام بد هزما 
يخاطبه من كل أمرعواقيه 
ول الدهر. ام مال أصابوا 
فلا أنت محمود ولا الرأى نافعه 
هذ التقى النقی الطاهر الحلم 
واصمد على هوج ارم اح 
وأغلقت قلبی عمن سس وكا 
فما إخالّك بعد الوم تستتر 


وكُل الذى فوق الراب تراب 
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(ه) كُتب کل بيت فیما یلی مرتين؛ مرة صحيحاءومرة به خلل عروضی. ضع 
علامة ( كا ) أمام الرواية الصحيحة : 


.وان آردت احا فى کل آونة 
وان آردت نجاخا كل آونة 
۲۔ شريعةٌ الغاب ما انفکت مسيطرة 
را الفات شا انفکت مسنطرر 
۳ خب السّلامة یثنی عرم صاحبه 
خب السّلامة شتی مر صاحيه 
٤‏ ۔ بخرج من جوفه الالی 
جرج من جوفه اللالی 
(و) بين موضع الخلل العروضی فیما یلی 
و ےی سوہ کب 
5 ما کل أمر إذا رك رصي 
٣۔‏ لمَلمّت بقیا شراعاتی مع أجنحتى 
4 كَقَّى بكقّكَ ما عادت يدا بيد 
۵ کتمت أمرى عن الدنیا وحین نأی 


(ز) هات بأسلوبك ما هو على وزن : 


فاكتم آمورك عن حاف ومتتعل 
فاكتم آمورك عن حاف ومتتعل 
الحقوق للذئب لیس الحق للعَنم 
عن المعالى ویشری الرء بالكسل 
عن العالی کما یغری المرءً بالکسل 
يزين قلبًا هيا وعثلا 
یزین قلوبا بها وعقلا 


: ثم حاول اصلاحه‎ ٠ 


7 20م وجانب كل من قبحًا 
ولیس دينك نيما تویند دینی 
وعدتٌ من رحلة للت م 
لا بل موجتان على بحر من البشّر 
عن الجا اعت الأخران اقا 


ت ل ۲- مستفعلن فاعلن . 
۳ - مستفعلن فعلن . £ - متفعلن فاعلن فعولن . 


- مستفعلن فاعلن فعولن . 


وله آینماد ك »مها داكي وهو آشه‌ها :وا لعدت وت 
التاقوس وركطن الل ء ون فی الاصل: 
فاعلن فاعلسن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلتن 


۷ ۵۱۱ ۵۱ ۵۱۱ ۵/۵۱ ۰ ۵۱/۵۱ ۵/۵۱ ۵/۵۱ 0//۵ 
+ ولیس لهذا الوزن الأصلی -الذی تستعمل فيه فاعلن سلسة دائما - الا 
أمثلة نادرة فى الشعر العربی ؛ لأن استعماله علی هذه الصورة السليمة 
بفقده جرسه الوسیقی . ویتگرر فی کتب العروض شاهد علی هذه 

الصورة الأصلية , وهو : 

جاءنا عامر سالا صا.ا بغت ما گان ما کان من عامر 
جاءنا | عامرن | سالن | صالن | بعدما | کان ما | كان من | عامری 
۷ ۱ ۵/۵۸ /۱۵//۵ /۵//۵| ۱۵/۸۵ ۱۵/۵۱ ۵//۵ 
فاعلن | فاعلن | فاعلن | فاعلن | فاعلن | فاعلن | فاعلن | فاعلن 
٭ آما عند الاستعمال , فاننا نجد لفاعلن ثلاث صور : 

. ) فعلن بتحريك العین ///۵ ( وهی فاعلن مخبونة‎ - ١ 

۲ - فعلن بتسکین العین /۵/۰ ( وهی فاعلن مقطوع 2 , أو 

PEs 5 

۳ - فاعل بضم اللام /۵// (وهى فاعلن مقبوضة . وهذا الشکل 

(۱) قال أبو الحسن العروضی ( ت ۳۶۲ ه ) وقد جاء فى الشعر آوزان مزاحفتها أحسن فى السمع 


من تامّها... والزحاف کثیر فى الشعر جداً . وقل بيت تقطّعه الا وجدت فيه جزءا مزاحقًا وأکثر» 
ص ۱۹۸ . 


ححتكة سم 


نادر الاستعمال . استعمله بعض الشعراء الحدئین ولم 


ویسمی البحر حينئذ با یب . 
* ومثال استعمال فعلن ///۵ قول الشاعر : 

آبکیت على طلل طلييًا فشجاك وأحرّنك الطلل 
آبکید | تعلی | طللن طرین فشّجا | كٗ وأح | زنكط | طللو 
۷ ۱ ///0 | ///۵ | ///0 | ///0 | /// | ///0 


ومنه ایضا هذا البیت : 
4١‏ 4 ی و 0 ۶ 8 ہیآ 


عجبن | عجبن | عجبن | عجبو | بقرن | يمشى | ولهو | ذنبو 
///0 ۷ ///0 ا۵۷۶۸ ۵/۸ | ۵/۵7 | ///0 | ///0 


* ومثال استعمال فعلن /۵/۵ قول الشاعر : 
إن الدنیباقد غرتفا واستهوتنا واستلهتض]| 


انند دنيا | قدغر | رتنا | وسته ]| وتنا | وستل | هتنا 


۵/۵/ |0/0/ | ۵/۵7 | ۵ ۷ 0/0/ | 0/0/ 0/0/ 


سس سے سے 


هاش ا تال الشتكلين 0777 4/010 فی لالز خد او 
القصيدة الواحدة. من مثل قول الحصرى القیروانی : 

الل الصب متخ د یسام الساعة موده 

يا لگ و۶ 31 0 غَدهو أقيا سو م 


0/// 


عدهو 
///0 


عة مو 


0/// 


ب متى 
///0 


0/// 0/0/ | 7 


ومثل قول ابن النحوى فى القصيدة النفرجة : 
اشتدی أزمء تنفرجی قد آذن للك بالج 
ذن لى | لك بل | بلجی 
۸ 2 ///0 
٭ وفی الشعر ا حدیث استعملت فاعلن مقبوضة ( /۸/۵ فاعل ) إلى 

جانب الشکلین السابقین . من مثل قول ایلیا آبو ماضی : 

راودنی التحصوء وما بَرِحَا خفن طاطات لته وان 
تلهر 
///0 


0/0/ 


4 2 ه‎ ۶ oro. 
اشتد مه تد | فرجی | قدا‎ 


0/// 


دی از 
/0/0 


72 0/// 0/0/ 


حتتی 
/0/0 


برحا طأطأ 55 


0/0/ 


مو 


0/// 


0/0/ 


راود 


/10/ 


///0 0ت 


+ لاحظ أن التفعيلة الأولى مقبوضة أى على وزن فاعل //٥/‏ ۰ وقال 
نام 

فوقفت بعیید) أتطلّع فلمحت ٹلائۂ اُشےباح 
وق ات بعي | دنأت | طللع | لمح ات ثلا | هاش | باحی 


7 | / | /۱// | /۹/۵ | ///۰ | ///0 | ///0 | /۵/۵ 
فعلن |فعلن | فاعل | فعلن | فعلن | فعلن | فعلن | فعْلن 
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أعاريض التدارك وأضربه : 

إذا استثنینا العروض التامة /۵//۵ والضرب التام ۔ اللذین لا نجد 
لهما سوی مشال مفتعل فی کتب العروض ‏ آمکننا القول إن المتدارك لا 
يجب فيه الالتزام بوحدة الأعاريض . آما الضرب فنوعان : 


(۱) ضرب مخبون ///۵ ومثاله : 
اشتدی ازمه تتفرجی قد آذن لي كك بالبلج 


///0 ///0 
وظلام اللیسل له سرج حتی بخشساه أبو السرج 
///0 ///0 
وال القسرآن بقلب ذى ‏ حرق وبصوت فی ے شج 
/0/0 ///0 


لاحظ أن العروض يجوز تنويعها . 
(٢(‏ ضرب مقطوع على وزن فعلن /۵/۵ ومثاله قول يعقوب السبیعی : 
ینوی الافلات ولا يفعل فيحملق فى الیل القثل 


/0/0 /0/0 
ینوی الإبصار فترمده عين لا تبص ما يَجْهَلٌ 
9 /0/0 

ا لملم هلامى ملقى فى سفح محاجره مهْمل 
/0/0 /0/0 

لاحظ أيضا العروض يجوز فيها التنويع بين ///۵ و /۵/۵. 


ملحوظة 

الشائع فى التدارك أو الخبب وحدة الأعاريض أو التنويع فيها بين 
7 و //. آما الضرب فلا يجوز التنويع فیه, فإما أن يكون على 
وزن ///۵ وإما أن يكون على وزن /۵/۵. 


0 ل 


۱ - التدارك من البحور الصافية . وحدته فاعلن /۵//۵ مکررة 
آربع مرات فى كل شطر . 

۲ - وزن التدارك فی شکله الأصلی -الذی لا بستعمله الشعراء + 
هو : 

فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 

۳ - لفاعلن أربع صور هی : //٥/‏ ۰۵ ///۰۵ /۵/ ۰۵ /۵// 

٤‏ - يجوز نظم البیت كله من الصور: الثانية . ویجوز نظمه كله من 
الصورة الثالثة ؛ ویجوز الزج بینهما . آما الأولى والأخيرة 
فتستعملان نادرا , والاکثار من /۵//۵ یفقد البحر ایقاعه 
الشهور . 

٥‏ - الصورة « فاعل /0// » صورة مستحدثة . لیس لها أمثلة فى 
الشعر العربى القدیم » بینما نجد لها أمثلة فى بعض المأثور 
من شعر العامية. 

5 - للمتدارك - أو الخبب - ضریان : مخبون ///۵ ۰ ومقطوع 
7 . ولا يجب فيه الالتزام بوحدة الأعاريض كما هو الحال 


۷ - مفتاح هذا البحر : 
حرکات الحدث تنتقل فعلن فعلن فعلن قعل 


بیس تست تر شش 


مجزوء التدارك 
وهو ما اشتمل به علی ست تفعیلات!۱ . فان جات سالة لا خبن 
فیها ولا قطع فقد البحر کثیرا من جرسه ؛ كما هو الشأن فى التام ۰ فإن 
قطعت تفعیلات أو خبنت . حلا جرسه , من مثل قول السعید عبد الله : 
هاك الجداف فح عنى هذا الجداف 
طوقت كثيراً » آرهقنی طول التطواف 
والدر یشم على عینی أحلى الأطیاف 
لم تجمع محفظتی یوما غير الأصداف 
قد كل العزم » فخذ عنی هذا الجداف 


(۱) وتکون صورته هکذا : 
فاعلن فاعلن فاعلن ‏ فاعلن فاعلن فاعلن 
وله ضربان : ضرب مدّیل أى على وزن فاعلان /۵۵//۵ ومثاله الذی یتکرر فى کتب العروض : 


هذه دارهم أَقَقَرَت أم زب ور محتها الدهور 

هاذ هی دارهم آقفرت 1 زبو رن محت هددهور 

/0//0 /0//0 /0//0 1ت 1ت 1تت 

فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلان 
والضرب الثانى ضرب مُرقل مصاحبة الخبن أى على وزن فعلائن ///۵/۵ ومثاله الذى يتكرر فى 
کتب العروض : 

دار سعدی بشّحر عمان قد گساها البلی الوا 

دار سع دی بشح ر عماتئن قد كسا هلبلل ملوانی 

/0//0 .ہپ o/0///‏ 1ت ۵۱۶۸ ///ه 

فاعلن فاعلن فعلاتن فاعلن فاعلن فعلاتن 


۷ 
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تقطیع البیت الأول : 
هاك ل 7 7,11 هاذل 
0 /0/0 ///0 /0/0 /%/0 


مجداف 
/00/0 
فعلان 


قطع ٠‏ قطع ٠‏ خن قطع قطع ‏ قطع وتذییل 


ومحرو ء التدارك نادر الاستعمال 


مشطور التدارك 


وهو أيضا نادر الاستعمال » ویتکون البیت منه من أربع تفعیلات › 
نحو قول هاشم الرفاعی فى قصيدة بعنوان « أغنية صومالية » : 


آبد] لن تح صومالى 

ساحطم یوما أفسلالى 

سیهزك برکان نضسالی 

حتی یرجم لی صومالی 
تقطیع البیت الأول : 


ابدن لن تخ نق صو مالی 
///0 /0/0 ///0 /0/0 
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وهو ای ندرة من سابقیه . ویتکون البیت منه من تفعلتین . نحو 
قول الأْعمی التطیلی : 
اما تاد 
قام بی وقعد 
تقطیع البیت الأول 
أاهمم ما أجد 
/0//0 70 
فاعلن فاعلن 
صحيحة صحيحة 
ولعلك لاحظت أن منهوك المتدارك لم يفقد جرسه بالرغم من مجىء 
تدريبات 
أولاً : أسئلة نظرية ( تحصيلية ) : 
١‏ - ما الصورة التى تكون عليها ۵//٥/‏ بعد : خبنها ‏ قبضها ‏ 
تد تشعيثها ؟ . 
۲ - ما الصورة الشائعة لفاعلن فى بحر ال خبب؟ 
۳ - أثمة فرق بين ا متدارك وال خبب ؟ وضح . 


٤‏ - هل يجوز التنويع فی ضرب ا خبب ؟ 
۵ ايجوز التنويع فی عروض الخبب ؟ 


8 ۹۱ سح ج 


انیا : أسئلة تطبيقية ( مهارية ) : 
١‏ ) زن الأبيات التالية موضحا ما بها من زحافات » وبين نوع الضرب 


۱- أحصلامی تَطمر أحلامی 
۳۲ - فعسی ما یعزفه صدری 
۳ - مولای وروحی فى يله 
1 > اتی سس احاول آن أدرى 
۵ - لو کان فژادك من حجر 
5- الأسهل أن یبدی عجرا 


بفضی مدف ون فى بض 
أنفساما تعشقها المج 
قد تیا ات نله 
كا ال ا و ل 
فدس وءٌ الظلم تهر حَجَرْ 


۶ وم م ۶ وه بره ۶ 9 ۳ 


(ب) آشعار من وزن انیب » زن أكبر قدر منها لتکتسب الهارة : 


: قال خليفة الوقیان‎ - ١ 
الاس مذاقات شتی‎ 
لکن السساقی لا یدری‎ 
إلى انيتا على وهر‎ 
فاری تدای فی كني‎ 
وارائ تست )یت لا آدری‎ 
ان ادرف الى لا ات تتوی‎ 


7 م o‏ و E‏ ا ا 2 
او اح صد غرسا فی بحر 


۲ - وقال مانع سعید العتيبة : 


0 ا تيع عذل أ نصح 
ب وان 
الضیر ج تنعل ارف 


ما أف عن عطش النهر 
ا 


و ری قي لیر 


مجروحا اوج 


۷ 
e‏ 4 م 
سے 
سے ” ایا الو 


يا من ال تسش تنادينى : 


والبعد درف ا 


واحب الصادق محتساج 


- وقال یعقوب السبيعي : 


هدار بحري » وجبيني 
مسوار صسدري وحنيني 
وحوار شكوكي ويقيني 
xX‏ 
الا خط لا تدري 
طا آونوراً من بدري 


: وقال سعيد شوارب‎ - ٤ 


اشقا ول ے ية 
اتم خلی القلب دلى 
ر رى مظلوم أ رق 
[ 7ج الل هه وقد رض 


(ج) انسب کل بيت ما یلی إلى بحره : 
١‏ - ولم أقض حق العلم إن كان كلما 
۲ - والشعر ما ابتکر الذكاء مرولا 


نيان الجرح لها لفح 
من أين الس االكها صبح 


للبوح .فالا عر الوح 1 


مکسور لا بحضن موجه 

مغرور لا برجم مه جه 

قد غیر من معت البهجه 
۴ 

لو آرسم من خسسیط شکلا 

أو فا داتفه تك 


ت وقلبك بالألم اشتاتر 
بد سإ کی ے وی ہیآ 
لوا هجسسرانن لم سَھر 
رققًا بالقان ع والمعْتر !!؟ 


بدا مطع صيرته لی سلما 


معنی له يرتاح منك ضمير 
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۳ - لا يخسن الشعر الا وهو مبتکر 
٤‏ - دع النجم یکیو فى ضسلالته 
۵ - وفی کل الکئوس صهرت روحی 
5 - بالله هب الشستاق گری 


۷ راك تصافحنی ضا کا 


۸ - دیکی ویک أن سح تق 
٩‏ تری الصورة فی اأ رآ 
1ت تقيّدٌ باداب ال سرور فانها 
-١‏ فالعز مطلوب وملتّمس 


۲- من شابه الناس سرتّه مودتهم 


وأى حسن لشعر غير مبتقكر ؟ 
إن ادعی علم ما يجرى به القلك 
رحيق الشاربين فما انتشيت 
فلل خياالك يسعده 
فکا بال عينك تبحدئ المحدر ! 
اك ای ت یس ي 
ة لکن هی معکو 
تجنبك الأخطار فى کل مسلك 
ره ما نیل فى الوط ن 
ومن علا عنهم ساءت به حال 


(د) ضع علامة ( كا ) أمام كل بيت من المتدارك أو الخبب : 


۲ بالبرٌ صّمْتَ وأنت أَفضّل صائر 
٣د‏ فضی لا نعب أبالحسا 
-٤‏ آناالبحرٌ فى آحشائه الدر کامن 
اراتا تسده شش اش 
ا حك فرق ما عقنت ولريب 
۷- إذا كان علّم الناس لیس بدافع 


۹- وقالوا توصل با ضوع إلى الغنى 
-٠‏ وسلمت أت » فأنت آدتّاهم إلى 


والاتی شش ىء يختلج 
2 م ت او 
0 ہد و 


فهل سا لوا العواص عن صدقّاتى؟ 
ول ,- مم 
ولا أدرى الذى من بعد تن 
ولا نافع , ٤‏ عا 
من خلف اعد إنسان 
وها علموا أن ا خضوع هو الفقر 


۶ م و و هو 


روحی ٠‏ وآبعدهم علی طريقا 


0 
م‎ 4 e 
کر‎ 
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(ه) كُتب کل بيت ما یلی مرتین : مرة صحیحا. ومرة به خلل عروضی ٠‏ 
ضع علامة ( كا ) أمام الرواية الصحيحة : 


ل 


يمشى کاللص فتَخذ ف 


۲ - ونزولھ سم ۳ 


٣‏ وأذوب فى جدول اضواء 
وأذوت مََدَر E‏ 
٤‏ - يَهْوَى الشلتاق لقیاکم 
وی الشستاق لقاءکم 
0 - كانت كنس يم یجری من 
وكانت كنس يم یجری من 


رجلاه على الدرب الأخذل 
رجلاه فی الا اال 
فال ى درك د ثم إلى درج 
فا ى دزك و إلى دج 


اظ ةحول شی سا 
پ#الطلخض تیه عولی: تسش من 
وصروف الف ر 78 


م2 وو 


اضرف الاه ر تبعده 
تس یت الات ولا تدری 
ب ن السات ولا تدرى 


(و) فى كل بيت ما يلى خلل عروضى » حاول إصلاحه : 


1 اقوس القلب يدق له 
۲ - آیعود زم _ن الفوز به 
شا ناخ ال هذا انت 
٤‏ - وخیار الوم هداتهم 
وے ایا اء اة 


(ز) هات من عندك ما هو علی وزن : 


مر هام قرو 


6 :ہو ہت معبده 


۷ 
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ج ج ات 


فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 
٭ لاحظ أن هذا البحر من البحور الصافية » لأنه يتكون من تفعيلة واحدة 
مکررة هی فاعلاتن /۵/۵//۵ ومثاله قول روحية القلینی : 
لا تلق اذا ماقلت یوما انق ات الیل ايد 
لا تصددق یذ اتا :ا قلت وھ انش و مالیا کلخ 
۵۵۱۴۷ ۱ءء o/0//0/|0/0//0/|0/0//0/‏ 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 


* ویجوز دائما خبن أى تفعيلة من هذه التفعیلات ۔ حشوا وعروضا 
وضربا ۔ وا حبن كما مر بنا: حذف الثانی الساكن» وبه تتحول فاعلاتن 
7 إلى فعلاتن ۵/٥///‏ 

۴3 وللرمل التام عروضان : تامة . ومحذوفة . 

۱ - العروض التامة : ولها ضرب تام مثلها . كما رأينا فى البیت السابق , 
وکما نری فى قصيدة خليفة الوقیان التی اولها : 
أيها الليل ویاکهف الشجون یا سراب التيه فى بيد الظنون 

0/0//0/ 0/0//0/ 


E‏ د م 
مس 
سے ” ایا الو 


١ت‏ لوس المحدوفة ر تھا لات اگرت: 
( أ ) عروض محذوفة ( /۵//۵ ) وضرب تام ( /۵/۵//۵ ) ومنه قول 
احمد شوقی : 
حين ضاق الب والبحر بهم آسرجوا الریح وساموها اللجاما 
///0 /0/0//0 

( لاحظ أن العروض هنا دخلها الخبن - أى حذف ثانيها الساكن - وهذا 
جانز ) . 
(ب) عروض محذوفة وضرب محذوف مثلها , ومنه قول عمر بن 


الوردى ( ۹٢۷ھ‏ ): 


واتق الله فتقوی الله ما جاورت قلب امری إلا وصل 


/0//0 /0//0 
(ج) عروض محذوفة وضرب مقصور ( ٩۵//۵/‏ فاعلات ). ومثاله قول 
خليفة الوقیان : 
سرت بالأمس كئيبًا مُّمْعَبَا ‏ مُجْمّد القلب بدرب الحائرين 


8770 1220 


0 
ا 4 م 
سم 
تو غزاس | ازريم 


ملخص آعاریض الرمل وأضربه 


فاعلاتن /۵/۵//۵ فاعلاتن /۵/۵//۵ 


فاعلن /۵//۵ ۱ فاعلاتن /۵/0۵//۵ 
۲ فاعلن /۵//۵ 
۲ فاعلات /۵۵//۵ 


تذکر 


. وزن الرمل التام : « فاعلاتن » مكررة ثلاث مرات فى کل شطر‎ - ١ 

۲ - للرمل عروضان : العروض الأولى تامة ولها ضرب تام مثلها . 
والعروض الثانية محذوفة ( ۵٩//۵/‏ فاعلن) ولها ثلاثة أضرب : 
ضرب تام » وضرب محذوف» وضرب مقصور ( ٩9//۵/‏ فاعلات ) 

۳ - القصر : هو حذف ساکن السیب افیف من آخر التفعيلة وتسکین 
التحرك الذی قبله . 

. الحذف هو حذف السبب الخفيف من آخر التفعيلة‎ - ٤ 

۵ - الخبن هو حذف الثانی الساکن . وهو جائز فى أى تفعيلة من تفعیلات 
الرمل ‏ حشوا وعروضا وضرباء ولذا یمکن أن تأتى عروض أحد 
الأبيات على وزن فاعلن /۵//۵ ثم تأتى عروض البیت التالی على 
وزن فعلن ///۵ ۰ وکذلك الأضرب . 

: مفتاح الرمل‎ - ٩ 

رمل الأبحر ترویه الثقات فاعلاتن فاعلاتن فاعلات 
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مجزوء الرمل 


وزنه : 


فاعلاتن فاعلاتن 


فاعلاتن فاعلاتن 


وله عروض واحدة تامة ۲۱ /۵/۵//۵ وأربعة أضرب : 


- ضرب تام ٠ ۵/٥//٥/‏ وضرب محذوف /۵//۵ ۰ وضرب مقصور 
/0/ , وضرب مُسَبِّعْ ۵۰/٥//٥/‏ فاعلاتان ( والتسبیغ زيادة 


ساکن على ما آخره سیب خفیف ) . 
لامش له 


- عروض تامة وضرب تام - ومنه قول احمد العدوانی : 


۱ بت 0 نادس اون کت 
۷۸ 11ص ۷ ۸ | 
فاعلاتن | فعلاتن فاعلاتن | فاعلاتن 

؟ ‏ عروض تامة وضرب محذوف ‏ کقول الشاعر: 
فصيو ور اليا تسيا 
/0/0//0| ///0/0 /0/0//0 /0//0 
فاعلاتن| فعلاتن فاعلاتن فاععلن 

(خبن) (حذف) 


(۱) وله أعاريض أخرى قليلة الاستعمال . منها العروض المحذوفة والضرب التام والعروض القصورة 
والضرب المحذوف ۰ والعروض المحذوفة والضرب مثلها والتشيكل الأخير يشتبه بمجزوء المديد 


وقد ذکرناه فى موضعه ۰ 


7ت 
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۳ - عروض تامة وضرب مقصور - ومنه قول أحمد شوقی : 
االو اسطول روما هل ادن الاما 
۳۲۶ | /0/0//0 ۵۱۶ /00//0 
فاعلاتن | فاعلاتن فاعلاتن افاعلات 


٤‏ - عروض تامة وضرب مسبغ ۔ أى دخله التسبیغ ‏ وهو نادر الاستعمال 


ومنه قول الشاعر : 
لان جن لر مقي ات عليه كاد سے 
لان حتتى | لومشددر | رعليهى كاديدمية 


00/0//0/ o/0/// | ۸۱ /ؤ//ة/‎ 


۵ ساوت این ۱ 
فاعلاتن فعلاتن فاعلاتان (او فاعلیان) 


اگ تال عدا اقا انی في اک ال ٤االسابغ‏ اسه 
لأصبحنا أمام ضرب خامس لمجزوء الرمل . وهو الضرب الرفل ( أى 
زيادة سبب خفيف على تفعيلة الضرب » هکذا : 
كاديدميه 
کادیدمیهی 
۷ ۵9۱ 
وقد ورد هذا الضرب ١‏ الرفل ) فى بعض الوشحات وفی آشعار بعض 


اا 


سس یس :16 


تدريبات 


أولا : الأسئلة النظرية ( التحصيلية ) : 

١-ما‏ وزن الرمل تام ؟ وماوزن مجزوئه ؟ 

۲ ما الرمز العروضى لتفعيلة الرمل حين يدخلها التسبيغ ؟ 

رازو سن التشيخة بل 

. وازن بين القصر والقطع‎ ٤ 

۵ واژن بين الحذف واذذ . 

5 ما آشهر الزحافات التى تدخل بحر الرمل ؟ 

۷ اذكر علل بحر الرمل » مع التمثیل . 
ثانيا : الأسئلة التطبيقية ( المهارية ) : 
( أ ) زن الأبيات التالية ووضح ما قد يكون بها من زحافات وعلل : 
١‏ - آطلب وا العلم لذات العلم لا شل هادت وآراب خر 
۲ - کم غلام خامل فى درسه صر بحر العلم أستَاذ العصر 
۳ - ومُجد فیس ه أمسى خاملا لیس فیمن غاب أو فیمن حضر 
- إن فی قلبى جوادا عربی_سا| عاش طول العمّر فى الحب آبیا 
-فاذا انس ده الفيكة از کالارد جبسارا عتیا 
١‏ - واذا لاي ألفَيتَهُ ٠‏ بات کالطفل رقی.اوخییا 
/ا-إنّإس انی برب وخده طوق تجاتسی 
(ب) آشعار من وزن الرمل ( زن ما استطعت منها ) : 


اال ید وہ اما الات 


7 
0 4 
سس 
سح ےرا امہ 


إن لیلی طال واللیل قصير 
ذکر أيام عرتنا من منکرات 


والذى یأمر بالغى يشام 


لقت جرت عدی عن حال 


۲ - قال عمر بن الوردی : 


اعتزل ذكْرٌ الأغانى والغزل 


واف ال رلا ككل فم" 


ام رفس این 


5 .2 3 يم ه ۶ و 
2 6 ۲ 7 4 
بين تبذیر وبخل رتبسه 


لیس يخلو المرء من ضد ولو 
- وقال یعقوب السبیعی : 

کان لا يغفو فأغفًى 
ليرى خلف اللب الى 
يتيبح لا ترک 
ع فص 


۶ - وقال مانع سعید | لعتيبة : 


ضاع امنی وامانے 
7080 


. من الدحر وهو الطرد والإبعاد‎ )١( 


طال حتى كاد صبح لا بنیسر 


ئ ا 0 ع 2 ۶ 
حدثت فیها امور وامور 


والذي يأمر بالحجلم دحير ۱ 


فرحی حربهم الوم تدور 


ول الفَصْلَ وجانب من هَل 
آبعد الخيرَ على هل الكسّل 
اما أصل الفتی ما قد حل 
أكْثَرَ الانسان منه آم أقل 


حاول العزلةً فى رأس 


آرجها تلك دسا 


نحهوها یسحبحرف] 
لل الف حدر ین 


حين شعت لأمانی 


سے رت كان 


ا 


0 
E‏ د م 
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مالسا لق ےه امری 
ون 0 سح 
من هو الجانى علينا 
يا رمال اة ردی 
بت هن فان :3 اشک 
أم ری ما کان شك 
۵ - وقال غازی القصیبی : 
نشوتی .. ما بال جرحی كلما 
آغریق آنا فی بر علی 
آغریب لیس فی أحلامه 
أوحيد راح فى درب الأسى 
5 - وقال سالم عباس : 
قد يرى الأعمى بقلبٍ 
را الع لا 


فق لب الناس عين 


لنعانی ما انى 
لك تنک الائ ين 


فر منى رده ليل التیاع ؟ 
موجه ينأى شراع عن شراع ؟ 
غیر ميناء وتلویح ذراع ؟ 
ینمی من وداع لوداع ؟ 
ویاحساس متور 
یبصر الکون الصسور 
وعیون الناس منظ ر 


(ج) ضع علامة ( ” ) أمام وزن الرمل فیما یأتی : 


۱ - وبعينيك آری تة ہبی وانتصساری 


۳ - سألتنی واله وى يف يغسلل روخی بالف ر 


(۱) إذا سبقت « هو » أو « هى بواو أو فاء جاز تحريك الهاء أو تسکینها > فتق سول : « وهو » 
أو « وهو » وهی أو وهی , فهو أو فهو , فهی أو هی . وفی الشعر یکون الوزن هو الضابط ٠‏ 
وفي هذا البيت يجب تسكين الهاء فى أول الشطر الثانی » فان حركتها انكسر الوزن ۰ وقس 
على ذلك فى الشعر ٠‏ أما فى النثر فأنت مخير . 
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٤‏ - إذا ما آراد الله اذلال أمَة 


۵ - ابغ للناس من الب 
5 - ان تعاتبنا فما یجدی العتاب 
۷ - سئمنا الکلام فهل من مقال 


رماها بتشتیت الهوی والتخاذل 
ر كما تبغی انف ك 
ليس بين العین والقلب حجاب 
ان الأعادى بنا 


( د ) كتب کل بيت مما یلی مرتین : مرة صحيحاء وأخری به خلل عروضی 
ضع علامة ( ”) أمام الرواية الصحيحة : 


١‏ - لا تقولن |ذا ما لم تسرد 
لا تقولن إذا ما لم ترد 
۲ - حسن قول نعم من بعد لا 
حسن قول نعم من بعد لا 


۳ - إن لا بعد نعم فاحشة 
إن لا بعد نعم فاحش ةة 


ء - واذا ماقلت نعم فاصبر لها 


أن تتم الود فى شىء نعم 
ای از E‏ 
وقبیح قول لا بعد نسم 
وقبیح قول لا من بعد نعم 
فبلا فابداً إذا ما خفت الندم 
فبلا فابدا إذا خفت اللدم 
بار الاق وه 
بنجاز الود إن الخلف 


( ه ) بين موضع الخلل العروضی فيما يلى ل وحاول اصلاحه : 


-١‏ إن شر الناس من یمدحنی 
۲ - نشر اللیل وشاحه 
۳ - قلت : هل يرتاحٌ طيرٌ 
٤‏ - وصعب الفخفل علينا 


حين يلقانى ہ وإذا غبت شتم 
ثم دعانی ھک ھڈھھ 0 
إن کسر الد هر جناحه 
واکتفینا بالط ابه 


۵ - أم کلانا قاقف جگ+ ی نے 0ء 


(و) هات بأسلوبك ما هو على وزن : 
١-فاعلاتن.‏ 
۳ - فاعلاتن فاعلاتن . 


؟ - فعلاتن . 
٤‏ - فاعلاتن فاعلن . 
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وزنه التام : 

فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن 
۷ ۰ ۵ ۰ ۵ ۵/۵ /0/0//0 

لاحظ أن « مستفع لن » فى هذا البحر لا تکتب متصلة هکذا 
« مستفعلن » ؛ ذلك انها تتکون من : سبب خفیف + وتد مفروق + سبب 
خفیف ( /۵+/۵/+/ ۵) ؛ ولذا فان الطی - وهو حذف الرابع الساکن 
- لا یدخلها » لأن الطی زحاف , والزحاف خاص بشوانی الأسباب ۰ والرابع 
الساکن - هنا - ثانی الوتد الفروق . 

وللخفیف عروضان : العروض الأولى - صحيحة ( فاعلاتن ویجوز 
خبنها )ء ولها ضربان : 
١‏ - ضرب صحیح مثلها, ویجوز خبنه() أو تشعیثه(۲). ومثاله قول سالم 

عباس : 

كيف ننسى عناق روح لرِ والتقاء القلوب قبل الأيادى 
كيف ننسی| عناق رو | حن لروحن | والتقاءل | قلوب قب | ل لأيادى 
۸ | /0/0//0 | /0/0//0 | //۵//۵ | /۵/۵//۵ 
فاعلاتن | متفع لن | فاعلاتن | فاعلاتن | متفع لن | فاعلاتن 

ومثاله أیضا قول الأخطل الصغیر : 

الصبا والجمال ملك يديك أى تاج أعسڑمن تاجك 


(۱) الخين حذف الثانی الساکن » وبه تتحول فاعلاتن إلى فعلاتن . 
(۲) التشعیث حذف أحد متحرکی الوتد الجموع . وبه تتحول فاعلاتن إلى فالاتن ( مفعولن ) . 


تت 11 ۱ سس 


أضضبا ول | جمال مل | ك یدیکی | أی ی تاجن | آعزز من ا 
۵۷۱۶ء ۱۱ ۱۳۱ ۱ ۱ | 0/۵/۵۱ 
فاعلاتن | متفع‌لن | فعلاتن | فاعلاتن | متفع لن | فالاتن-مفعولن 


خبن حبن خبن تشعيث 


تضب ات اه نت انا من تراها له ؟ فدل عليك 
نصب لس | ن عرشهو | فسألنا | من تراها | لهوفدل | ل علیکی 
ا ۱ ۱۵/۵۸۸ ۱ /0//0/ | //0//0 | ///0/0 


فعلاتن متفع لن فعلاتن ۵ متفع لن فعلاتن 


خبن خبن خبن فاعلاتن خبن خبن 
۲ - ضرب محذوف على وزن قاعلا /0//08 - فاعلن ومثاله 


خَلَّ عنك الأسّى وعش مطمئنًا فى ظلال النی ودفء الهوى 


خللعنگل آسی وعش مطمئنتن | فى ظلا لل | منى ودف ثل هوى 
j0/0//0/|0//0// | 0/0//0/‏ /0//0/ | //0//0 /0//0 
فاعلاتن متفع لن | فاعلاتن ۵ متفع لن | فاعلا=فاعلن 
خان فاعلاتن خبن حذف 
وقد يدخل ا بن هذا النوع من الأضرب » مثل : 
إن أمت ميتة المحبين وجدا وفؤادى من الههوى حرق 


ان آمت مي | تتل محب | بینوجدن | وفؤادى | منلهوی حرقو 
/0/0//0 1 |/0/0//0| ///0/0 | //0//۵ ///0 
فاعلاتن | متفع‌لن | فاعلاتن | فعلاتن | متفعلن | فعلا= فعلن 


خبن خبن خہن + حذف 


أما العروض الثانية للخفیف التام فعروض محنوفة ( فاعلا /۵//۵ 
= فاعلن ) ولها ضرب مثلها . وهذا اللون من الخفيف قليل الاستعمال › 


ومثاله : 
ان قدرنا یوما علی عامسر ننتصف من ے أو ندعه لكُم 
۱۸۶ ۱ /0//0 | ۵/۵ //0//0 1ت 
فاعلاتن | مستفع لن | فاعلن | فاعلاتن | متفع لن فاعلن 

حذف خبن حذف 
وقد يدخل الخبن على العروض هنا ء مثل : 
ما على طول ذى الحياة أسف كل حی مصليره للتلف 
ما على طو | لذ لحيا | ةأسف | كلل حيين | مصیر هو | لتتلف 
 ۵۱۷/‏ ///0 |/0/0//0| //0//0| /0//0 
فاعلاتن | متفع‌لن | فعلن | فاعلاتن | متفع‌لن | فاعلن 
خبن خين + حذف خبن حذف 


وقد يأتى الضرب مخبونا محذوفا أيضاء مثل : 


لیت من شفّنى هواه رأی ‏ زفرات الهوى على كبدى 
ليت من شف | قنی‌هوا | هرأى | زفراتل | هوى على | كبدى 
۵۳۶ ا / الل لل ///0 
فاعلاتن | متفع‌لن | فعلن | فعلاتن | متفع لن فعلن 
خين خن+حذف خبن خين خبن + حذف 
۱۸ 
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تذكر 

: البحر الخفيف من البحور المركبة . فهو يتكون من تکرار التفعيلتين‎ - ١ 
. فاعلاتن ومستفع لن على نحو ما مر بنا‎ 

۲ - الزحاف الشائع فى افیف( هو الخبن سسواء فى فاعلاتن أو 
مستفع لن . 

۳ - « مستفع لن » تكتب على هذه الصورة - غالبا - فى هذا البحر 
للدلالة على أنها تتكون من وتد مفروق بين سببين خفيفين , أما فى 
بحور أخرى مثل البسيط والرجز والسریع فتكتب متصلة 
هکذا « مستفعلن » للدلالة على أنها تتکون من سببین خفیفین ووتد 
مجموع . والفرق بين الشکلین عند الاستعمال أن الطی لا یدخل 
مستفع لن ؛ لن الطی زحاف ٠‏ والزحاف كما نعلم خاص بشوانی 
الات 

٤‏ - التشعيث : هو حذف أحد متحركى الوتد الجموع من فاعلاتن 
/ 1 وبه تتحول إلى فالاتن ۵/٥ /٥/‏ وتنقل إلى مفعولن . 

۵ - للخفیف التام عروضان : 
العروض الاولی : صحيحه» ولها ضربان : 

(أ) ضرب صحیح مثلها . ١١‏ (ب) وضرب محذوف . 
والعروض الثانية : محذوفة . ولها ضرب واحد مثلها . 
والخبن جائز فى كل ذلك ۰ ( وفی الجزوء ) . 

: مفتاح الخفيف‎ - ٦ 

يا خفيفًا خقّت به احرکات فاعلاتن مستفع لن قعلات 


(۱) ثمة تغييرات شاذة فى هذا البحر. وهی : الکف وهو حذف السابع الساكن وبه تتحول فاعلاتن 
إلى فاعلات بتحريك التاء. ومستفع لن إلى مستفع ل بتحريك اللام. وقد يجتمع الخبن والكف 
وهو ما يسمى بالشكل. راجع كتاب الكافى فى العروض والقوافى للخطيب التبريزى . 


۱۹ 
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مجزوء الخفيف 
ووزنه : 
فاع لاتن مستفع لن فاعلاتن مستفع لن 
وله عروض واحدة صحيحة , ولها ضربان : 
۱ - ضرب صحیح مثلها , ومثاله قول خالد سعود الزید : 


ليس شيئن | کمثلهی | جمع لح مفردا 
/0/0//0 //0//0 /0/0//0 //0//0 
فاعلاتن متفع لن فاعلاتن متفع لن 


۲ - ضرب مخبون مقصور ( لن آخر التفعيلة هنا سبب خفيف . أى دخله 
الخبن والقصر ( القصر هو حذف ساكن الوتد الجموع من آخر التفعيلة 
وتسكين التحرك الذى قبله , وبه تتحول مستفع لن ٩//۵/۵/‏ إلى 
مستفع ل /۵۰/۵/۵ ۰ فإذا دخل الخبن وهو حذف الثانی الساكن . 
تحولت التفعيلة إلى هذا الشکل //۵/۵ وتنطق متَفع ل وتنعقل 
إلى فعولن . وهذا اللون شاذ ونادر۱۱ . 


(۱) أورد صاحب العقد الفرید مثالا له هذا البیت : 
كل خط ب ان لم تکونوا غضبتم یسسیر 

كلل خطبن | إن لم تكو | وا غضبتم 

0/0//0/ | 0//0/0/| ۸ 


الس رم 


0/0// 
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تدريبات 

أولا : أسئلة نظرية : 

۰ الرموز العروضية التالية تأتى فى البحر الخفيف . حولها إلى حروف‎ - ١ 
. واذكر أصل كل منهاء ونوع ما دخل من تغيير إن وجد‎ 
۵/۵/// : مثال‎ 
. فعلاتن . وأصلها /0/0//0 ثم دخل عليها الخبن » وهو زحاف‎ 
۵//۵// /ة//ه (ب) /۵/۵/۵ (ج)‎ (|) 
۵/۵// (د) ///۵ (ه)‎ 

۲ - ما وزن مجزوء الخفيف ؟ 

۳ - /۵//۵/۵ يكتب هذا الرمز بطريقتين مختلفتين فى كل من البحر 
البسيط والبحر الخفيف . وضح . 

: عرف المصطلحات العروضية التالية‎ - ٤ 
القصر - القطع - التشعيث - ال حبن - الحذف - الحذذ.‎ 

ثانيا : أسئلة تطبيقية ( مهارية ) : 
( أ ) اکتب الأبيات التالية كتابة عروضية » ثم اكتب رموزها 

العروضية وتفعيلاتها . وبين ما قد يكون بها من زحافات 
وعلل . 

١‏ -خيرٌ ما ورت الرجال بنيهم 2 أدب صساالح وحسن ثناء 

۲ تصف ات والطريق إليه ‏ فإذا ما عملت خالفت سسمته 

.ياس ربجا لسسالك متغب افطسومرهق 

- انه اب قد رشفنا ناه فنسینا بعض الهموم الشداد 

۵ لا تشاور مَنْ لیس يصفيك ودا إنه غَيْرٌ سالك بك قص.دا 


ہے ا ہے ہے 


(ب) آشعار من وزن الخفيف للتدریب : 


۱ - قال خالد سعود الزید : 
متل قد ت ذا 
وجدید جسنوره 
ال ا أو سماژه 
ما تری من تفسساوت 
لیس شىء كمثله 
حش د الکون کل 
واستدار الزمان فی 


۲ - وقال محمد الفايز : 
كل شىء مصيره للفناء 
تضحك الأرض للربيع إذا جا 
وتظل النجوم زرقاء نش‌وی 
ید أن الرعود والغيم فى الأف 
کل کأس بقاعها حسوةٌ الصا 
صانم الهد مثله صانع الع 
أينما كنت فالقیود حوالب 
لم هذى الحياةٌ والکل فيهها 


۳ - وقال سالم عباس : 
لیس مدحا بل قطرةٌ من ودادی 


وقدیم >> کو 
ارات يلا متا 
سان الضوت والضتدی 
مطاقتا از عقتییستنا 
جمع امسن مفردا 
فيه حشداً مجددا 


ذاته متلما ندا 
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فكأن الفناء سر البقاء 
ء وخلف الربیع ليل الشستاء 
كالمصابيح فى عنان السماء 
ق وعصف الریاح والأنواء 
ب كأن الهناء کأس الشقاء 
شش وطی القبور طبن البناء 
ك قيود الأموات والأحياء 


تهب موت وصفوها لانتهاء 


ليس شعرا بل قطعة من فؤادى 


۳ 
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۰ و‎ ٤ 

يا امارات انت حب کر 
انت من انطق ا حماد مواها 
يا ابنة الخیر؛ يا ابنة النور هذا 
۶ 3 و 
واغنی والاغنیات فخضار 


يا إمارات؛ يا ذرى الجود مَرحَى 


: وقال سيف الدين بن فليج‎ - ٤ 
هذه دارنا التى نحن فيهها‎ 
فاعتمر ما استطعت دارا إليها‎ 
واعتمد صالا یژانسك فيها‎ 


انت نهر ینساب فی کل واد 
وأنا لست مه ضتف اقس اد 
سفر ثور أخطُهُ ببس دادی 
حبق ی۸ للود فى كل ناد 


ع ود و 
۰ 


یعرف الجود فى رحاب الجواد 


دار حق وما سواها يزول 


(ج) ضع علامة  (‏ ) أمام کل بيت من البحر افیف فيما يلى : 


۱ أنا البحرٌ فى أحشائه الدر كامن 
۲ اختلاف النهار والليل ينسى 
© أنا من قوم أح ولهم 
٤‏ ۔ وقف الق ينظرون جميعا 
۵ أشعلت کل حروفى کی أَخْط بها 
اروس على لئ الگا 
کل اق سوه للرزال 
۸ قد شربنا أيامنا فيك هرا 
٩‏ سفینة الحب تجتاز الذرا تيها 
۰ قي كلها الا فيا أب 


۲۱ ۱۳ 


فهل ساءلوا القوّاص عن صدفاتی ؟ 
اذكرا لی الصا وأيام أنسى 
من أصول الج.د والخَستب 
كيف أبنى قواعد الجد وحدى 
لانور أغنية فى كل مفترق 


حا 0 7 
غير ربى وصالح الأعب سال 
أى سعدإن كان شهدك زادى 
ربائها فی بخار النور يجريها 
جب إلا من راغب فى ازدياد 


(د) الأبيات التالية من البحر الخفيف . اعد كتابة کل بيت منها 
تارکا مسافة بين شطریه . 
١۔‏ انما تحسن الواساة فى الشدة لا حين ترخص الأسعار 
۲ خف الوطء ما آظن أدیم الأرض إلا من هذه الاجسّاد 
۳ آنت أحلى قصيدة شاقت القلب وأغلی ما خط من أسماء 
٤‏ 7 الشامت المعير بالدهر أأنت البراً الموفور 0 
وشبیه صوت النُعى إذا قيس بصوت البشیر فى کل ناد 


(ه) فى كل بيت ما يأتى خلل عروضى ۰ وضحه وحاول اصلاحه : 
۱ ان تأذیت با بنی و ا کنت بوما عد ب التب ا 


o 2‏ ۳ 2 2 7ھ 5 عے ۵ م 
۳ كن حلي ما إذا ما بلیت بغیظ وصبورا اذا أتتك وة 
2 9 7 کپ و م (ror‏ سم وق 
٤‏ . قد لعمری اغتربت فى طلب العذ سسوم وحاولت جمعه فجمعته 


(و) هات بأسلويك ما هو على وزن : 
۱ - فاعلاتن مستفع لن . 
۳ - فعلاتن مستفع لن . 
۳ - فاعلاتن مستفع لن فعلاتن . 


ل 


سح -٠‏ السسریج 


وزنه التام فى الأصل : 
ا و لات OYE EE‏ لات 
/0//0/0 /0//0/0 /0//0/0 /0//0/0 


ولا تأتى تفعيلة العروض والضرب على هذه الصورة الأصلية . وافا 
يأتى الضرب فى الاستعمال الشعرى على صورة من الصور الأربع التالية : 
)١(‏ /۰//۵ وأصلها /۵/۵/۵/ دخل عليها الطی (وهو حذف الرابع 
الساكن) فصارت /۵//۵/ مفعلات ثم دخل عليها الکشف!۱ (وهو 
حذف المتحرك الأخير) فصارت /۵//۵ مفعلا ثم نقلت إلى فاعلن . 
۲۱ /۵۵//۵ وأصلها /۵/۵/۵/ دخل علبها الطی فصارت /۵//۵/ 
مفعلات ثم دخل علیها الوقف ( وهو تسکین التحرك الأخير ) 
فصارت /۵۵//۵ مفعلات ثم نقلت إلى فاعلان . 
(۳) /۰/۵ وأصلها /٥/٥/٥/‏ دخل علیها الصَّلْم ( وهو حذف الوتد 
الفروق من آخر التفعيلة ) فصارت مفعو ثم تقلت إلى فعلن 
٥/// )٤(‏ وأصلها كذلك /۵/۵/۵/ دخلها ان والطی ( اب ) 
فصارت ///۵/ مَعلات ثم دخل علیها الکشف ( وهو حذف التحرك 
الأخير ) فصارت ///0 معلا ثم نقلت إلى فعلن . 
أما العروض فلها صورتان : فاعلن /۰۵//۵ وفعلن /// 0 
العروض الأولى : فاعلن /۵//۵ ولها آربعة آضرب : 
۱ - فاعلن /0//۵ ۲ - فاعلان /۵۵//۵ ( وهما أكثر شيوعاً ) 
11 انكس ی ارت ورد ذکر (الکشف) عند أئمة العروض. انظر مادة (کشف) 
في تاج العروس للزبيدي. 


۱ 


YY 


سم" 
غ 


۳ - فعلن ٤ ۵/٥/‏ - فعلن ///۵ 
والعروض الثانية : فعلن ///۵ ولها ضربان : 

۵/۵/ فعلن‎ - ۲  ۵/// ضرب مثلها فعلن‎ - ١ 
الأمثلة‎ 


١‏ - العروض الأولى فاعلن /۵//۵ والضرب مثلها ٠‏ كقول أحمد رامى فى 
رباعيات الخيا 


7 
سمعت صوتا هاتفا فى آلسخر نادى من الغیب غفاةً البش 
سمعت صو | تن هاتفن | فسسحر | نادی من ل | غيب غفا | تلبشر 
/۵۷ ء۱ | /۵//۵/۵ | /0///0 | /0//۵ 
مو مستفعلن | فاعلن مستفعل. مفتعل. ناعلن 

خبن طى 
العروض الأولى فاعلن /۵//۵ والضرب فاعلان /۵۵//۵ كقول سالم 
عباس : 
والليل قد آطبق فوق الثری وكل نجم للأماني حزين 
وللیل قد | أطبق فو | قثتری | وكلل نج | من للأما | نی حزين 
۹/٥۱۸ ۱/۱/۱ /۵٥/‏ | //0//0 | /0/0// | /0۵//۵ 
مستفعلن مفتعلن فاعلن متفعلن ۵ فاعلان 
طی خبن | مستفعلن 
۳ - العروض الأولى فاعلن /۵//۵ والضرب فعلن /۵/۵ ( وهو غير 
شانع) ۱). 


الیل الشاعر:: 
من حيث ما يدعوه داعى الهوى أجابة لبيك من داعسی 


0 
e‏ 4 م 
سے 
اس ” غزاس ل مارم 


٤‏ - العروض الأولی فاعلن /۵//۵ والضرب فعلن ///0 (وهو نادر). 
۵ - العروض الثانية فعلن ///۵ والضرب مثلها ///۵ ١‏ وهو نادر )*. 
١‏ - العروض الثانية فعلن ///۵ والضرب فعلن /۵/۵ (وهو نادر)(۱۳. 


مشطور السریع 
وهو ما بقی البیت منه على نصف بيت تام؛ ووزنه فی الأصل : 
مستفعلن مستفعلن مفعولات 
آما فى الاشتعمال - وهو نادر ۔ فالتفعيلة الأخيرة لها أربع صورا*۱ . 


(۱) ومثاله قول الشاعر : 
هاج الهوی رسم بذات الغضی ‏ مخلولق» مستعجم, مخول 
(۲) ومثاله قول الشاعر : 
عد يا غريب الدار إن بها ٠‏ شوقا لرأی وجهك الحسن 
(۳) ومثاله قول الشاعر : ۱ 
يا أيههاالزارى على عمر 2 قد قلت فيه غير ما تعلم 
)٤(‏ هذه الصور هی : 
( أ ) /۵۵/۵/0 مفعولات وأصلها مفعولات /۵/٥/٥/‏ ثم دخلها الوقف ( وهو تسکین التحرك 
الأخير) فصارت مفعولات ثم نقلت إلى مفعولان /۵۵/۵/۵.و مثاله : 
يا صاح ما هاجك من زبع خال 
(ب) /۵/۵/۵ مفعولا وأصلها مفعولات /٥/٥/٥/‏ ثم دخلها الکشف (وهو حذف التحرك 
الأخير) فصارت مفعولا /۵/۵/۵ ثم نقلت إلى مفعولن.ومثاله : مكحل ما مسّهُ من کُحْل 
(ج) //۵۵/۵ فعولان وأصلها مفعولات /۵/۵/۵/ ثم دخلها الخبن فصارت //۵/۵/ معولات 
ثم دخلها الوقف ( وهو تسکین التحرك الأخير) فصارت //۵۵/۵ معولات ثم نقلت إلى 
فعولان.ومثال ه: قد تعرضت سعدی بقول افناد. 
(د) //۹/۵ فعولن وأصلها مفعولات /۵/۵/۵/ ثم دخلها الخبن فصارت //۵/۵/ معولات ثم 
دخلها الکشف (حذف التحرك الأخير) فصارت //۵/۵ معولا ثم نقلت إلى فعولن.ومثاله : 


1 ۶ ع و ی ۔ ۳ 
يا رب إن أخطات او نسيت 


تت ۱۱۷ 
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تدكر 
١‏ - وزن السريع التام فى الأصل : 
مستفعلن مستفعلن مفعولات مستفعلن مستفعلن مفعولات 
ادر يرون E‏ 
() مستفعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن مستفعلن فاعلن 
(ب) مستفعلن مستفعلن مستفعلن مستفعلن فاعلان 
۳ - ومن صوره النادرة : 
( أ) مستفعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن مستفعلن فعكلن 
(ب) مستفعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن مستفعلن فعلن 
(د) مستفعلن مستفعلن فعلن مستفعلن مستفعلن فعلن 
٤‏ - زحافات السریع , هی : الخبن , والطی ( وقد یجتمعان فى تفعيلة 
واحدة ). 
٥‏ - علل السریع . هى : الطی , والکشف » والوقف . والصلم . 


. الطی هو حذف الرابع الساکن‎ - ٦ 
. والکشف هو حذف ال متحرك الاخیر‎ 


والوقف هو تسکین التحرك الأخیر . 
والصلم هو حذف الوتد الفروق من آخر التفعيلة . 
ادر الأسععمال :. 
۸ - لا يستعمل السريع مجزوءا , ذلك أن مجزوء ه هو مجزوء الرجز . 
٩‏ - مفتاح هذا البحر : 
تسس ص د تخب 


اولاً : اسئلة تحصيلية : 


تدريبا 


١‏ - ما أشهر الصور المستعملة فى بحر السريع ؟ 

۲ - فى أى بحور الشعر نجد التفعيلة « فاعلن » ؟ 

۳ - بعض التفعيلات تتحول إلى فعلن / 0/0 ٠‏ تتبع بحور الشعر 
العربى التى درستها لتوضح ذلك . 

٤‏ - عند دراسة بعض البحور ہ يقال « وزنه فی الأصل كذا ووزنه 


حسب الاستعمال كذا » 


بالبحر السريع 
ثانياً : أسئلة تطبيقية مهارية : 


. ما الراد بذلك امش 
وبحر آخر تختاره ۰ 


7 ) اکتب الآبيات التالية کتابة عروضية + ثم اکتب رموزها العروضية . 
وتفعیلاتها. واذکر ما بها من زحافات : 


۔ قل للألى جاروا ولم عدوا 
. یت الورد: هل تبصرین 
ری الشوس على امه 
٤‏ هیوا املا کاس الق قبل آن 
هيا عالم الاسرار علم الیقیسسن 


وجاوزوا اد ولم يُفطنوا 
آفاقنا. وكُلُ أف كمين! 
لغير وجه اللے لم تسد 
قلأ کآس العممر كف القدر 
يا كاف 2 حصي 


(ب) اكتب الرموز العروضية لكل بيت مما يلى ثم اذكر نوع عروضه وضربه: 


أعلم 
۲ ۔ ففی ضلوعی خائف خانسق 
۳ فريضةٌ فى الشعر ارض‌ازها 


۔ أنت ما فى نه 


٤‏ قالوا : عظیم القدر فی سمته 


۵ حریةٌ الفکر آراشوا لا 


فاحکم با أحببت أن تحکسم 
يضنيه حزن ما زس ےر 
حق يُودی قبل كل الفروض 


وغرهم ما غر من صمته 
وا نه يي سے 


١۸۱ 
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(ج) حلل الأبيات التالية تحلیلا عروضیا ( یشمل : الكتابة العروضية - 
الرموز العروضية - التفعیلات - الزحافات - العلل - مقارنا صور 


الأعاريض والأضرب بالصورة الأصلية للتفعيلة ) : 


3 قال کی تسه اليد 


قالوا أطلت الصمت يا مخسن 
الروض من بعدك آرجاژه 
والدوح من بعدك آشجاره 
قم شتف الاسسا قد عطّلت 
۲ - وقال سالم عباس : 
آیتها التسورةة ما تصنعین 
أراك خلف النحنی مه 


فما وجدت الیوم ؟ هيا انطقی 


زالععت بالغرید بسن 


و ره 2 
موحد جدباء لا تفتن 


ات ا ا 


من ذلك الدر الذی ا ن 


فهل ثرى نحو العلا تصعدین 
مواسم النسسور التی تعشقين 
هل تستطيعين اجتی از الأنين 


(د) الأبيات التالية من بحور مختلفة . انسب کل بيت منها إلى بحره : 


۱ ولو كانت الأرزاق تجری على احجا 
۲ ۔ إنى قحصت بنى الزمان فلم أجد 
۳ لكل ساقطة فى ای لاقتلة 
٤خت‏ قلبی اس الا 
ه ‏ آشعلت كُلّ حروفى کی أخْط بها 


هلكُنَ | من جهلهن البهائم 
خلا وفيا للشنداند آصطفی 
وكل بائرة وما لها سوق 
 + /7‏ ناتسرنه 


1 ی و ا 
للنور اغنية فى کل مفترق 
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(ه) الأبیات التالية من بحر السریع » کتب کل بيت منها مرتین : مرة 
صحیحا ومرة به خلل عروضی. ضع علامة ۱ ۷ ) آمام الرواية 
و 

* فقلت ما صمتی عن رغبة لو ان ذا ات له سک 

فقلت ما صمتی إلا عن رغبة لو أن ما آهشسسوله مکن 

* العطش القاتل لا لن ینشنی عن دربك القاحسل إذ تعبرین 

العطش القاتل لن ينثنى عن دربك القاحل إذ تعبرین 

+ لا والضحی والليل ام سّجَا وکل سيار به نهت دی 

لا والضحی واللیل ماسجا وکل سار نحن به نهتدی 

(و) فى كل بيت ما يلى خلل عروضی. وضحه وحاول اصلاحه : 

مول تالو :ها الق انی ورد" طیری عن بعید الطسار 

۲ آن تعبری كل الرکام الذى خَلْقَهُ الليل فی طوال السنين 

۳ السجد الأقصى إلى ره زر دوا بالرگسع والسجد 

٤‏ الخاطة فى احب قد هتَکت مکْتومَه الا أن الحب لا یکتم 
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تسمی قصائد هذا البحر بالأراجيز ‏ واحدتها أرجوزة ‏ ویسمی التفرغ 
للنظم فيه راجزا . وقد استعمل الرجز کثیرا فى الشعر التعلیمی › ومنه - 
مثلا ۔ ألفية ابن مالك . 

ویستعمل تاما ٠‏ ومجزوءا ٠‏ ومشطورا > ومنهوکا مقطا ٠‏ على 


ووزن الرجز التام : 
۷ /0//0/0 ۷ 0 /۵//۵/۵ 


والصورة الأصلية للتفعيلة .كما هو واضح ‏ هی : مستفعلن 
7 وقد تتحول إلى صور آخری فى الحشو أو العروض أو الضرب . 
فاذا دخلها الخبن ۔ وهو حذف الثانی الساکن ‏ كانت صورتها:متفعلن 
۸ . وإذا دخلها الطی ۔ وهو حذف الرابع الساکن - كانت صورتها: 
مفتعلن /۵///۵ وقد یدخلها الخبن بمصاحبة الطى ‏ نادرا - وهو ما یسمی 
بالخبل . وهنا تکون صورتها : متعلْن /// /۵ . 
وتنفرد العروض والضرب بصورتین أخريين » هما : 
١‏ - مفعولن ۵/٥/٥/‏ وأصلها مستفعلن /۵//۵/۵ بعد دخول القطع . 
وهو حذف الساکن الأخير وتسکین التحرك الذی قبله. 
۲ - فعولن //۵/۵ وأصلها مفعولن ٩/۵/۵/‏ القطوعة ثم دخلها الخبن . 
أمثلة لأعاريض الرجز وأضربه : 
١‏ - لم ادر جنى سَبّائی أم بر أم شمس ظهر آشرقت لی أم قمر 


جح ۱۷۷( ےم سے 


| /0/0// | /۵/۵// ۱ /۵//۵/۵ ۱ /۵/۵// | /۵//۵/۵ 
مستفعلن ۵ ۵ مستفعلن ۵ مستفعلن 
۲ - مولای مهلا فى الظنون واتئد إن من الظن اته اما وأذى 
مولای مه | ن فظظنو | ن وتتئد | ان منظ ظنن تتها | مَنْ وأذى 
۷ | /0/0// | //0//0 | /۵///۵ | /0/0// | /۵///۵ 


مستفعلن | ه | متفعلن | مفتعلن | ه١‏ | مفتعلن 
صحيحة | مستفعلن | مخبونة | مطوية | مستفعلن | مطوی 


ت حتَامَة كانت باعل التتجره 77 مسر 
حمامتن | کانت باع | لششجره | آامنتن | فى عششها | مستتره 
۸ ۱/۸//| | /۵///۵ | /۵///۵ | /۵//۵/۵ | /۵///۵ 
٤‏ - أنت على ما لك من مروءة زميت تالشار اجب من زوفن 
أنت على مالك من | مروءتن رمیت بل | غدر اح ب من وفى 
۵٠۳۶‏ | ۱۵/۸۵ | | /0///0| //۵//۵ 
مفتعل. مفتعل. متفعل. محفعل. مفتعل. متفعل. 
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۵ - من ذا یداوی القلب من دا ء الهوی 


إذ لا دواء للهسوی موجسود 


من ذا يدا | ولقلب من | داء لهوی | اذ لا دوا | ءن للهوی | موجودو 
۷ /0/0// | ۱۵ | ۱ /0/0/0 
د 0 0 مستفعلن | مستفعلن | مفعولن 
صحيحة | مستفعلن | مستفعلن | صحيحة | صحيحة | ضرب مقطوع 
٦۔‏ لا تامنسوا من بعد خير شرا كم غصن أَخْضَرَ صار جمرا 
لا تأمنوا من بعد خي | رن شررا كم غصن أخضر صا ر جمرا 
/0//0/0 |/0//0/0| /0/0/0| /0///0 | /۵///0 //0/0 
مستفعلن | مستفعلن | مفعولن | مفتعلن | مفتعلن فعولن 
صحيحة | صحيحة | مقطوعة | مطوية مطوية | ضرب مخبون 
مقطوع 


۷ - إن الفسس۸اد ضده الص لام 


إن لفسا د ضددهص صلاحو 
۸ .//0//0 //0/0 
مستفعل. مستفعل. فعولن 
صحيحة مخبونة مخبونة 
مقطوعة 
مجزوء 

ووزنه : 

۷ ۷ ه 0 


۶ ت r‏ و 
ورب جسد جره المزاح 


o0//0/0/| ۸۸۸/‏ //0/0 
مخبونة | صحيحة | ضرب مخبون 

مقطوع 
الرجز 


0//0/0/ ۷ 


لحت ڪڪ ا — 
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ومثاله : 
لم موس سح ي لوجهك الطلق اندى 


ليس لعبو | س سننتن یط | دس نى 
۷ | //0//0 / 6 500 
صحيحة | مخبونة مخبونة | ضرب صحیح 


ويجوز فى المجزوء ما يجوز فى التام من تغييرات . 
مشطورالرجر 
ووزنه « مستفعلن » مكررة ثلاث مرات فى كل بيت . هكذا : 
770001 7000 01 
وواضح أن البیت فی هذا الشكل لا ينقسم شطرین, فالبیت منه يساوى 
شطرا من الرجز التام » وكذلك فان عروضه هی ضربه . ومثاله : 
قم سابق الساءةً واس بق وعدها 
قم سابقس | ساعة وس | بق وعدها 
/۱۶ /۵///۵ |/0//0/0 


صحيحه مطوية ضرب صحیح 


رب أخ لی لم تلده آمی 
يب أخن | لی لم تلذ | هو ی 
/0///0 | /0//0/0 | /0/0/0 
مفتعلن | مستفعلن | مفعولن 


#۶ سس 


ینفی الأذى عنى ویجلو هی 
ینفل أذى عندى وی أو هممی 
// ۸/۰( | /0//0/0 | /0/0/0 
مستفعلن | مستفعلن | مفعولن 


الل 


منهوك الرجز 
ووزنه : 
مس حفعل. 1 جفعل. 
فالشطر منه يتكون من تفعيلة واحدة» ومثاله : 
الا ما أآعدلك 
//0//0 /0//0/0 
متفعل. نت ۱ 
وغالبا ما يكتب متصلاء هکذا : 
الهتت تاه اتلك 
ملك كل من ملك 
ویجوز هنا كذلك ما يجوز فى الرجز التام أو المجزوء أو المشطور من 


تغييرات . 


ور 9 
مقطع الرجز 


وهو نصف المنهوك . حيث يتكون البيت من تفعيلة واحدة. ومثاله قول 
سلم الخاسر فى مدح موسى الهادى : 


سیب 


وهو لون نادر . 


موسی الطر 
موسل مطر 
01 
7 سفعل. 
9/۷ 


9۸/۷ 
7 حفعل. 


الرجزالزدوج 


لعلك لاحظت أن کل شکل من الأشكال السابقة - وهی : الرجز التام › 
والرجز الجزوء. والشطور, والنهوك. وا مقطع ۔ فا یحددها عدد التفعیلات 


فى کل بیت» فان كان عددها ستا فهو الرجز التام » وان كان عددها أريعا 


آما مصطلح « الزدوج » فیتصل بنظام خاص للقافية , وذلك حين 


. أن تتفق قافية شطری البیت‎ - ١ 
أن یستقل كل بيت بقافية . مختلفا بذلك عما قبله وما بعده من‎ - ۲ 
: انات وال لك قول أحمد شرق‎ 


۱۳۷ 
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حمامةٌ كانت بأعلی الشجره آمنة فى عشها مستتره 
فأقبل الصیاد ذات یوم وحام حول الروض آی حوم 
فلم يجد للطیر فيه شا وهم بالرحیسل حين ملا 
ووذ ا عشها جا کا تاو اعا لے را 


32 5 
تذکسران 


. ) وزن الرجز التام : مستفعلن مستفعلن مستفعلن ( فى کل شطر‎ - ١ 
.) وزن الرجز الجزوء : مستفعلن مستفعلن ( فى كل شطر‎ - ۲ 
.) وزن الرجز النهوك : مستفعلن ( فى کل شطر‎ - ۳ 
. ) وزن الرجز القطع : مستفعلن ( فى كل بيت‎ - ٤ 
. ) وزن الرجز الشطور : مستفعلن مستفعلن مستفعلن ( فى كل بيت‎ - ۵ 
الرجز الزدوج : متی استقل كل بيت بقافیته واتفق شطراه فیها.‎ - 5 
: لستفعلن أشكال متعددة فى بحر الرجزء وهذه الأشكال هی‎ - ۷ 
. مستفعلن‎ ۷ 
. ) متفعلن ( دخلها الخين‎ ۸ 
.) مفتعلن ( دخلها الطی‎ / 
. ) مفعولن ( دخلها القطع‎ 7 
. ) فعولن ( خبن + قطع‎ ۸ 
.) متقلن :7 .دخلها ال وهو ان والطى‎ (/ 
: مفتاح الرجز‎ - ۸ 
فى آبحر الأرجاز بح يسهل مستفعلن مستفعلن مستفعل‎ 


یت 2-- 


تدريبات 


أولا ‏ أسئلة نظرية : 
١‏ -ما وزن مشطور الرجز ؟ 
۲ - ما وزن الرجز المجزوء ؟ 
۳ - ما وزن منهوك الرجز ؟ 
٤‏ - عرف الرجز الزدوج مع التمثيل . 
انیا ۔ أسئلة تطبيقية ( مهارية ) : 
( أ ) زن الأبيات الآتية مع ذکر البحر وبیان الزحافات والعلل : 
۱ - قال سالم عباس : 
يا من يروم الملجد والعالیا 
لانن نالرت غ اغات ا 
أتبتغى أن تقطف الأمانيا ؟! 
زر أن ةط الا عم و 
وأنت تبهو لی کمن بدا ليا 


لقد نَقَضْت من دی ذکری اللیالی الس‌الفه 
فلم تعد ترجف بى حين أراك الراجفه 
امت آلقاد كما ألقى ا حلیٗ الزائففه 
فلا ستولی أو تكو تین يقد هذا + استحلھ 
من یزرع الری_سح فلن تا یا تعا شاف 


لی جدةٌ ترأف بی.. أحنى على من أبى 


۹ ۱ 


“رفع 1 

12 د ام 
2 

و ا 


وکل شیء سرنی.. تذهب فيه مذهبى 
إن غضب الأهل على کلهم.. لم تغضب 
سی أبن يونا ال تشم اروت 
دباو ند ارت او رت 
فلم أجد لى منه غير جدتی من مهسرب 
فجعلتنی خلفها.. أنجو بها وأختبى 
وهی تقول لأبى .. لهج الب 
ويح له» ويح لهذا الولد الم ب! 
ألم تكن تصنع ما يصنع إذ آنت صبى ؟! 


(ب) من أى نوع من أنواع الرجز الأبيات التالية ؟ ولماذا؟ 
قد کان ما قد کانا ورمتم العدوانا 
رال وال اتا قد ذقتم انا 


(ح) اذکر وزن كل بيت من الأبيات التالية : 

١‏ ستشرق الشمس على أرضنا مجلوة مزهوة: فاته 
۲ بالج والتنوین, والنداء وأ ومد للاسم قييز حصل 
۳ با بلادی أنت للقلب غناء وصلاة ! 

٤‏ بم التعلل؟ لا هل ولا وطن ولا ندیم ولا کأس ولا سكن 
8 ارات کل آبطرت ان آراها آجسل الأشياء طراً 
٦۔‏ لقد زعموا الأيام یذهین بالأسى فما جسراحی بين جنبی تنزف ؟ 
 *‏ والناس ألف منهم بواحد وواح د للألف إن آمر عنی 


۸ أنت نارى . وأنت دارى : وأسمّا رىء وصبری على الاسی وشفائى 


جح 5-22 ۱۳ 


0 
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(د) کتب کل بيت ما یلی مرتین : مرة صحیحا . ومرة به خلل عروضی. 


ضع علامة ( ۷ ) آمام الرواية الصحيحة : 


١‏ - بالأمس قد قادته النی 
بالأمس قادته المنسى 

۲ - وقال بالعيني نما 
وقال لها بالعینین ما 

۳ - إن كنت مشغوفا بها 
إن كنت مشغوفا بها 


لها فكان الطَيّعا 
لها فكان الطيعا 
EINE‏ سيا 
شاء الهوى أن تسمعا 
ققوی ها انت بد اتص] 
قفرن ها انت ان ا 


(و) فى کل بيت غا یلی خلل عروضی. وضحه وحاول اصلاحه : 


١‏ - لبلاك ليلاى فما 
۲ - خليفة ا یر لقد 


كان أحلى الوداد بیننا 
نادیت على قلبی فدنا 


۲ - واه ا من یحسب أن حجب الس آمرا هیا 


٤‏ - صاحبی وارف فى 


فيك يابى السحوسنا 


تس ۲  -‏ دید 


وهو نادر الاستعمال قدیما وحديثاء ووزنه التام الستعمل : 

فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 
۷ /0//0 /0/0//0 ۵/۵/۵۱ ۵/۵۱ 0/0/۵۱ 

وأعاريض الدید وأضربه التی استعملها الشعراء - حتی عصرنا - 
تسیر على النحو التالی : 
١‏ - عروض صحيحة /۵/۵//۵ مع ضرب صحیح مثلها , وشاهده : 

يا طویل الهجر لا تنس وصلی ‏ وانشغالى بك عن کل شقل 
یاطویلل | هجر لا تنسّوصلی | وتشقالی | بك عن | کل ل شغلی 
j0/0//0/| 0//0/ |0/0//0/‏ ۱۵/۵/۵ ///0 | /0/0//0 
فاعلاتن فاعلن | فاعلاتن | فاعلاتن فعلن فاعلاتن 

(خَبن) 

لاحظ أن التفعيلة الثانية من الشطر الثانى دخلها الحبن ( وهو حذف 
الثانى الساكن ) . 
۲ - عروض محذوفة على وزن فاعلا ۵//٥/‏ ( فاعلن ) ولها لاه 

فرت 

( أ ) صرب محذوف مثل العروض (فاعلن /۵//۵) ومثاله : 

مَنْ يثب عن حب معشوقه لست عن حبی له تائبا 
من یثب عَنْ | حُبْب مَعْ | شوقهى الست عن حب| بی له | تانب 
۸ | /0//0 | /0//0 | /0/0//0| /0//0 | /0//۵ 
فاعلاتن | فاعلن | (فاعلن) | فاعلاتن | فاعلن |فاعلا (فاعلن) 


حذف) حذف 
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(ب) ضرب على وزن فعلن ٩/۵/‏ وأصلها ۵٩/۵//۵/‏ ثم دخلها 
تغییران : 

الأول.. + حذف السبب اخفیف الاح فصارت 8//87 

الشانی : القطع ( وهو حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله ) 
فأصبحت /۵/۵ ( فَعلنَ )۰ ومثاله : 


ع 2 020 2 2 و تھے 
ای ورد فوق خد بدا مستنیرا بين سوسان 


أي ورفت | فوق خد | وت اترتا یوس سانی 
۷ /0//0 | /0//0 | /0/0//0| /0//0 /0/0 
فاعلاتن | فاعلن فاعلا فاعلاتن | فاعلن فعلن 
(فاعلن) حذف + قطع 
حدف 


(ح) ضرب مقصور على وزن فاعلات ( أو فاعلان ) /۵۵//۵ 
والقصر هو حذف ساکن السبب الأخير وتسکین ما قبله هكذا : 
۷ “< /0//0/ < /00//0 

( لاحظ أن القصر كالقطع إلا أن القصر خاص با آخره سبب خفيف 


ومثال الضرب المقصور : 
تسب الهجر حلالا لها وتری الوصسل عليها حرام 
عسبل هج | رحلا | لنلها | وترلوص | لعلي | هاحرام 
/00//0 


۷ ۸“ 70 ۷ | ///0 
فاعلاتن | فَعلنْ افاعلا (فاعلن) | فَعلائن فعلن فاعلان 
خن حدف (خین) (حبن) (قصر) 


اجر 


۳ - عروض محذوفة مخبونة على وزن فعلّن ///۵ - وأصلها /۵/۵//۵ 
ثم دخلها الحذف فأصبحت ۵٩//۵/‏ ثم دخلها الخبن فأصبحت ///۵ 
فعلا ( وتنقل إلى فعلن ) ولها ضریان : 
( أ ) ضرب مثلها ///0 کقول حافظ ابراهیم : 
لى حبيب هاج وله صورةٌ من أبدع الصور 

لی حبيبن هاجرن ولهو | صورتن من آبدعص سر 

0/// 0//0/ ۱ ۱۴۶ 0/// 0//0/ |0/0//0/ 

فاعلاتن | فاعلن ثعلا (تعلن) | فاعلاتن | فاعلن | ثعلا (فعلن) 

(خبن +حذف) خبن + حذف 
(ب) ضرب محذوف مقطوع على وزن فعلن /۵/۵. ومثاله : 
آنضجت نار الهوی کدی ودموعی تطف؛ النلارا 
انشا رل کدی ودموعی تطفیّن نارا 

0/0/ 0//0/ | 0/0/// 0/// ۵9/۲ ۷۸ 

فاعلاتن | فاعلن |فعلا (فعلن) | فعلاتن فاعلن فعلن 


(خبن +حذف)| خن حذف + قطع 
مجروء المديد 
ووزنه : فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن 
وهو نادر الاستعمال . 


وهو يشتبه ببعض صور مجزوء الرمل الذى يان عروضه وضربه 
محذوفين . كقول تأبط شرا ( وقيل أم السليك ) : 


ليك اشیعری اه ای شىء قتلك 
ام لم - 5 ام 1 تنلل 


fry 


مشطور الدید 
ووزنه : فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 
وسعنی هذا أن البیت من مشطور الدید يساوي وزن شطر من الدید 
التام , وأكثر ما یستعمل فى الوشحات , ومثاله : 
بای ریم ااا را 
اطلعت رازہ بے سا 
فاح زروه کم نظرا 
كدكسوان 
أولا : وزن المديد التام هو : 
فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 
ثانيا : للمديد ثلاث أعاريض وستة أضرب : 
١‏ - عروض صحيحة ولها ضرب مثلها /۵/۵//۵ 
۲ - عروض محذوفة ۵//٥/‏ ولها ثلاثة أضرب : 
( ) ضرب مثلها /۵//۵ (ب) ضرب محذوف مقطوع /0/0 
(<) ضرب مقصور /00//0 
۳ - عروض مخبونة محذوفة ///0 ولها ضربان : 
( أ ) ضرب مثلها  ۵///‏ (ب) ضرب محذوف مقطوع /۵/۵ 
ثالثا : الزحاف الشائع فى ا مدید هو ا حبن . 
رابعا : علل الدید هى : الحذف - الحذف مع القطع - الحذف مع این . 
خامسا : مفتاح هذا البحر : 
مديد الشعر عندی صفات فاعلاتن فاعلن فاعلات 


0 
E‏ 4 م 
سے 
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تدريبات 


أولا : أسئلة نظرية : 
١‏ - ما وزن ا مدید التام ؟ وما وزن مجزوء المديد ؟ وما وزن مشطور 
المديد ؟ 
۴- ما الرمز العروضى ل « فاعلاتن » ؟ 
۳ - ما الرمز العروضى ل « فاعلاتن » حين يدخلها الخبن ؟ 
٤‏ - ما الرمز العروضى ل « فاعلاتن » حين يدخلها القصر ؟ 
۵ - ما الرمز العروضى ل « فاعلاتن » حين يدخلها الحذف ؟ 
5 - ما الرمز العروضى ل «فاعلاتن» حين يدخلها الحذف مع القطع ؟ 
۷ - ما الرمز العروضى ل « فاعلاتن » حين يدخلها الحذف مع الخين؟ 


ثانيا : أسئلة تطبيقية ( مهارية ) : 
( أ ) زن الأبيات التالية موضحا : نوع العروض والضرب . الزحافات 
والعلل . 
مثال : 
لها | تجرف | رئ رر | شنا | ہے 
۰۷ ۸ | ///0 |/0/0//0| 0/۵7 // 
فاعلاتن | فاعلن فعلن فاعلاتن فاعلن فعلن 


(خبن +حذف) خين + حذف 
علة علة 
تس8 1 
۳ 


ر 
تست 
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۱ - قال على الجارم : 
طائرٌ یشےدو على فتن جدد الذكرى لذى شجن 
قام والاکسوان صامتة تست الصبح فى ون 
هزه شوق إلى سکن فیکی لهس ل والسکن 

۲ - وقال پعض الشعراء : 

أ - خلته یا قوم يونسنى إن جف‌انی مؤنس السحر 
ب - یالقومی إننى رم أقنّتالأيِ ام مصطبری 
ج - آسهرتنی احادشات وقد نام حتى هاتف الجر 
د - والدجی يخطو على مَل خطوّذی عر وذى خر 
ه - فيه شخص اليأس عانقنی كحبيب آب من فر 
- طال تكذيبى وتصدیقی لم آجد عهد الخ لوق 
إن ناس فى الهوى غدروا آحدئوا تقض الموائييق 


ح - ما هوی الا له س 3 یبتدی منه وینش : 
ط تفت سٛػ[تے۔ مقا “زواع مجتحتيق تفت 

(ب) زن کل بيت ما یلی » وانسبه إلى بحره 1 
۱ ۔ شکرت جمیل صنعکم بدمعی ودمع العين مقیاس الشسسعور 
۲ .ما تأسيك لدر قد خلت ولشعب شت من بعد التشتام 


. ومجلس آنس بالثقافة عاطر على مشهد من |خوة وصحاب 


مس 


٤‏ ۔ وسیروا إلى هدف وا 

۵ وكأن اللی سل أقسم لا 

1 ما أحلی الوصل وأعذبه 
۷اعلمسسوا عو 
لے لاف الهاو واللتحل سی 

٩‏ .من محب شقه تن 
۔ أمن تذکُر جیران بذى لم 
۔ لا والضحی واللیل ماسجا 

شي غلن احرالها وا 

۳ - شادنْ یڑھی بخْد وجب 


.ولم یبق سوی ال سدوا 


تین له ی 
پا دار عا اوہ تكلم 
۱۷ . وأغبط الطّيرَ حين يشدو 


وقوموا إلى دعوة للبباء 
ینقضی أو ینقضی عنیری 
ل الحا تنکده 
افا ما عقت ار غاا 
اذكرا EE‏ وأيام أنسى 
وتلاشی لحر سه مه 
مزجت دمعا جری من مقلة بدم؟ 
2 سيار به نهت دى 
وربا فاز القن ى إذا صبر 
مائس فاتن 7 1010 
ن دهم كما ا ب تحت 
ما اہ ےی مسر 
وعمی صباحا دار عبلة واسلمی 


(ح) الأبیات التالية من وزن الدید . کتب كل بيت منها مرتین : مرة 
صحیحا , ومرة به خلل عروضی . ضع علامة ( ۷ ) آمام الرواية 


الصحيحة : 


انلق ف 
آتلاشی فى 


۲ يا ومیض البرق من بين الغمام 


يا ومیض البرق بين الغسام 


کتلاشی الظل فى الق سر 
كما یتلاشی الظل فی القمسر 
لا علیها بل عليك الس لام 
لا علیها بل عليك التسلام 
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۳ خذ بکَشی لا مت غَرَقَ ان بح 97و7 
خذ بى لا مت غرقا | إنْب سراف قد فا 
٤‏ .ما تری شوقى قد اقا رقمی بالا وع واطردا 
ما ترى شوقى قد اتقدا وعَمّی بالدم بع واطرّ 
(د) هات بأسلوبك ما هو على وزن : 
١‏ - فاعلاتن فاعلن . ؟ - فعلاتن فاعلن . 
۳ - فاعلاتن فاعلن فاعلاتن . ٤‏ - فاعلاتن فَعلّن . 


سس سس سس ہم سے سے 


سح ۳- امنسرح 


وهو قلیل الاستعمال قدیما وحدیثا, ووزنه التام : 
مستفعلن مفعولات مستفعلن مستفعلن مفعولات مستفعلن 
و للمنسرح عروضان : 

۱ - عروض على وزن مستفعلن /۵//۵/۵ وغالبا ما تأتى مطوية على 
وزن معن ۳۵/۸/۵ تقل الى لی لالط 
ضربان : 

(أ) ضرب مطوى على وزن مفتعلن /۵///۵ ومثاله : 
من نعمة الصانع الذى صنَعك صاغك للمكرمات وابتدعك 
من نعمتص | صانعل ل أذى صنعك | صاغك لل | مكرمات | وبتدعك 

0۱/۱۵۱ ۱/۱۷/۸۸ ۱٥/۱۱۷۱۷ | ۰///۰/| 107161 | ۷۸ 

۵ مفعلات | مفتعلن مفتعلن مفعلات | مفتعلن 
مستفعلن | طی طی طی طی طی 
( تذکر أن الطى هو حذف الرابع الساکن ) . 
(ب) ضرب مقطوع على وزن مستفعل /۵/۵/ ( وتنقل إلى 
مفعولن ) ومثاله : 
تقبل محقُوفَةٌ محاسنها بأعين الناس والاشارات 

بل مَحْ | فوفتن م | حاسنها | باعیند | ناس ولا | شاراتی 

0/0/0/ /0//0/ | 0//0// | 0///0/| /0//0/ | ٣۷۴۶ 

مفتعلن | مفعلات | مفتعلن | متفعلن | مفعلات | مفعولن 

طی طی طی خبن طی قطع 

( تذکر أن القطع هو حذف ساکن الوتد الجموع من آخر التفعيلة 
وتسکین ما قبله وبه تتحول /۵//۵/۵ إلى /۵/۵/۵ ) . 
رم E‏ 
رس 


سے پچ 
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۲ عروض على وزن فعلن /۵/۵ (وأصلها ۵//٥/٥/‏ ثم دخلها 
الحدّدٌ , وهو حذف الوتد الجموع من آخر التفعيلة) ولهذه العروض ضرب 
احذ مثلها. 

ومثال ذلك قول الشاعر : 


اللو تمتك و اة وا تور وال د 


/0//0/0| /0/0/0 | /0/0 |/0//0/0| /0/0/0 /0/0 
ER‏ / فعلن کے ۷ / فعلن 
لو كنت شری مہ قت الیل یزیا ما کت تپخسسل 
۷ | /0/0/0 | /0/0 |/0//0/0| /0/0/0 /0/0 
سو ا / فعلن PENS‏ / فعلن 
مشطور النسرح 


وهو ما كان البيت منه على وزن شطر من النسرح التام ؛ ومن تم 
فعروضه هی ضربه» أو قل له ضرب ولیس له عروض . وقد استعمل منه 
حدیثا هذا الشکل : 

مستفعلن مفعلات مفعولن 

0/0/0/ /0//0/  0//0/0/ 
: ومثاله قول الشاعر‎ 

اذا ارتقی الب در ضفخ الته سر 

إذ رتقل | بدرصفح | تن تهری 

۵/۵/۵/ | /0//0/ ۷ 

متفعلن | مفعلات | مفعولن 


0 
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ب فيه زوزق يجرى 
۸۷۶ /0//0/ | /0/0/0 
متفعلن | مفعلات | مفعولن 


خبن طی قطع 
اعبت تة من العطتیز 


یت | نسمقام | تلعطری 
۸ | ۰/۸۵۱ ۱ 0/0/0۱ 


متفعلن | مفعلات مفعولن 
خبن طی قطع 
منهوك النسرح 


وهو تاون الاتعفال وبا الییث هه على "ورن + 


مستفعلن مفعسولات 


/0//0/0 /00/0/0 
آو علی وزن : 

حفعل. مذو لن 
/0//0/0 /0/0/0 
أما الضرب الأول مفعولات (/۵۵/۵/۵) فمثاله : 
أقصرت بعض الاقصار 

آقصرت بع ضل اقصار 

00/0/0/ 0//0/0/ 

مفعولات 
ا 5 


۷ 
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عن شادن نائی الدار 


عن شادنن نائددار 
/0//0/0 /00/0/0 
مفعولات 


لاحظ أن مفعولات /00/0/0 أصلها مفعولات /0/0/0/ ثم 
جک التحرك الأخير ویسمی هذا التغییر بالوقف . ۱ 
وأما الضرب الثانی (مفعولن /۵/۵/۵) فمثاله : 


TT 
0/0/0/ 0//0/0/ 
حفعل. مفعولن‎ 
ترد تل عم تلا‎ 
ترید قت لی عمدا‎ 
0/0/0/ 0//0// 
متفعلن | مفعولن‎ 


والضرب مفعولن /۵/۵/۵ أصله مفعولات /۵/۵/۵/ ثم حذف 

التحرك الأخير» ویسمی هذا التغییر بالكشف. 
تدریسات 

أولا : اسئلة نظرية : 

۱ - ما وزن النسرح التام ؟ وما وزن مشطوره ؟ وما وزن منهوکه ؟ 

۲ - ما التغییر الشائع فى « مفعولات »؟ 

۳ - /۹///۵ يأتى هذا الشکل أحيانا فی ضرب النسرح » فما 

أصله ؟ و بم نسمی ما حدث من تغيير ؟ 


r 


٤‏ - /ه/ 00/0 يأتى هذا الشکل أحيانا فی ضرب النسرح » فما 
أصله , و بم نسمی ما حدث من تغییر ؟ 
فا EL‏ یی 
(أ) زن الأبيات التالية . موضحا نوع العروض والضرب . مثال : 
إن محلا وان معلا وإنّفى السّتفر ما مَضّی مها 
ائن محل | لن وائن | مرتحلا | وإنْنَ فس سفر مام ضى مَهلا 
7 | /0//0/ | /0///0| //0//0 | /۵//۵/ | /0//۵ 
مفتعلن | مفعولات | مفتعلن | متفعلن | مفعلات | مفتعلن 
طی طی طی خبن طی طی 
العروض مطوية . والضرب مثلها . 
۱ ماذا یقول الومیض يا قمر والأسسودان : العیون والشعر 
۲ -ولیس ال ر ما تی ویس لل_سر ما تخیر 
۳ جن جنونی بها وما آذری 2 وما معانی الف ون والسَحُر 
ارق اش الاک التتے ونا اس اوت ا 
8ء هون عليك الأمسور واعلم أن لها موره) ومص 1 
1 ماذا یقول الغرام فى دما كأنما المع فى الهوی نظر 
(ب) انسب کل بيت ما یلی إلى بحره : 
١۔‏ صار جا ما مرحت به رن چ اله 


۰ 
‫َ 


۲ ۔ نم يا ضغیری إن سے و ا جتحا 


هاا تى عننا مهلا موالیتتا. “حبش ايسا ما كان دة 
# لی تد تراف پسی سے على من أبى 


۵ فهل الام إذا ما روحى اشتعلت لتدفع الليل عن بحری وعن سفنی 


0 
E‏ 4 م 
سے 
سے ” ایا الو 


٦۔‏ زمائك بستان وعصرك أخْضر 
۷ ۔ أريدك نورا یدوم ویبقی 
۸ يا عالم الأسرار علم الیقین 
قواو ی یی خی كام 
۰ سمعت صوتّا هاتفا فى السحر 


وذكراك عصفور من القلب ینقر 
إذا کل حى على الأرض حسالا 
اكات الع فن البالسحسين 
فيه عر وجلالٌ وح اء 
نادی من الغیب غفاة ابش 


(ج) أشعار من وزن النسرح » زن ما استطعت منها لتكتسب الهارة : 


: قال عمر بن آبی ربيعة‎ - ١ 

أراك يا هن فى مباعدتی 
عند اطاعلات ارقع‌تا؟ قد 
يا هند لا تبخسلی بنائلکم 
يا بنت خير اللوك مار 
واقتصدی فى السسلام واترکی 
۲ - وقال ذو الإصبع العدوانی : 
انکما ص -ساحبى لن تدَعَا 
إن تما انی کبرت فلم 
ایا فال :دون انت متحي 
البسف والرمح والكنانة وال 


مت تراانى كعرة ارب 
عا فلم آقض منكم آربی 
ليتى لذي حاجية ومرتقب 
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بعض التَجنی علی والب 
لومی. ومهما أضع فلن تسمعا 
الف بخ لا نکیا ولا ورعا 
وما وی ملأمور فاص دعا 
سعد فقّد أحمل السلاح معا 
کنل جبادا 9 تر صما 


۳ - قال عبد اللطيف عبد الحليم من قصيدة بعنوان « من المعتمد بن 
عبّاد » إلى ملوك الطوائف ( وهی من اللزوميات ) : 


جرحی دام . وما تتا أمل 


والروم من حولنا هم الأفل 


5 


0 
م‎ 4 e 
کر‎ 
TIFT ۳ 


نرعى خنازيرهم وليس لنا من رعیها ناقة . ولا جمل 
قصورنا تاجها صقاالبةٌ ‏ وشعبنافى عي وناهئل 
ونحن »ما نحن غير سسائمة عنائها باس لاف مشتمل 
« أغمات » هذى المأساةٌ أحملها وفی غد . ألمله اه تکتمل 
(د) كُتب كل بيت ما يلى مرتين : مرة صحيحاء ومرة به خطأ عروضى . 
ضع علامة ( 9 ) أمام الرواية الصحيحة ( الأبيات من النسرح ) : 
١‏ - غرہ فيه ال بیس داخل صدرى 
غَردَ فيه احبیس فى صدرى 
۲ - واصبر اذا ما لیت وا فان ما قد لت اتم 
تا إذا لت ےا اقا ئوک لات كنك 
۳- غیت قلیلا فاستنوق ال وأنت لااصرأة فيا ولا رجل 
غبت قلیلا فاستتوق ال وأنت لا امرأة , ولا رہل 
(ه) فى کل بيت ما یلی خلل عروضی ۰ وضحه وحاول اصلاحه : 
١‏ - وکلهم راحلون إلينا يقذفهم عن شب‌اطتيك الاملاق والحلك 
۲ - لا اللیل ليل » ولا صباحهم صبح » ولیس فى الضياء من أرب 
۲ - حط على شرفتى , ثم صسافحنی 
منه رفیف .وفرحةً. وتبدَى 
یا رس تا مو اور لا نواعت 


ڑھھ 


١55 


+ 
ره و د 1 

مس 
سے ” ایا الو 


ووزنه الستعمل : 
مستفع لن فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن 
۷ /0/0//0 ۷ ۰۱ 

وقیل سمی بالجتث لأنه اجتث من بحر الخفيف - أى اقتطع منه - 

ذلك ان وزن الخفيف هو : 
فاعلاتن مستفع لن فاعسلاتن فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن 
فاذا حذفنا التفعيلة الأولی من كل شطر, بقی لنا وزن الجتث ؛ ولذا 
فان التغییرات التی تدخلهما واحدة . 
وللمجتث عروض واحدة صحيحة , وضرب واحد مثلها . ومثاله : 


2 م 30 0 2 2 04 o‏ 
الى سيعت ا مل ورا الى برنه 


إن نی سمط | ت بلیلن ورلمص | لى برنته 

o/0//0/ | ۷ 0/0/// | ۷ 

مستفع‌لن | فعلاتن متفعلن | فاعلاتن 
خبن خبن 


* ما يجوز فى الحشو ( أى فى مستفع لن ) : 

١‏ -الخَيّنْ : هو حذف الثانى الساکن. وبه تتحول مستفع لن إلى متفعلن, 
هکذا : /۵//۵/۵ //0//0 

۲ - الف : وهو حذف السابع الساکن . وبه تتتحول مستفعلن إلى 
مستفعل هکذا : /۵//۵/۵ 2 /08/0// ویجوز اجتماع الکف 
والخبن فتصبح لدینا هذه الصورة : //۵// متفعل . 

ملحوظة : الطی لا يدخل هذا البحر كما أنه لا یدخل الخفيف . وسبب ذلك 


لت و یا 


أن الطی هو حذف الرابع الساکن ؛ وهو زحاف » والزحاف كما نعلم خاص 
بشوانی الاسباب . آما الرابع الساکن فى مستفع لن فهو جزء من الوتد 
الفروق /۵//۵/۵ ولذا امتنع دخول الطی . ولذا تکتب أيضا مستفعلن 
هنا على هذه الصورة « مستفع لن » لنشعر القاری بان اخرها سبب خفیف . 
* ما يجوز فى العروض والضرب ( أى فى فاعلاتن ) : 
۱ -الخين : وبه تتحول فاعلاتن ۵/٥//٥/‏ إلى فعلاتن ///0/0 ۱ 
۲ - التشعیث : وهو حذف آحد متحرکی الوتد الجسوع. وبه تتحول 
فاعلاتن /۵//۵/ إلى فالاتن ۵/٥۵/٥/‏ وتنقل إلى مفعولن . 
ومثال دخول التشعیب على الضرب : 


ا مسولای تاقوا فانکسم ضینانه 
بأمر مو | لای فقو فانتکم ضیفانه 
//0//0 |/0/0//0 //0//0 /0/0/0 
متفعلن فاعلاتن متفعلن | فالاتن (مفعولن) 

خان ہے ب 


۳ - الف : حذف السابع الساكن . ويجوز دخوله على العروض فقط . 


مشطور المجتث 
ووزن البيت منه وزن شطر من المجتث . هكذا : 
وأکثر ما یستعمل فى الوشحات, ومثاله : 
يا غائه االايفيب 
اتال الق 
كم تشتكيك الق لوب 


و 


با اا ىی ےب 
يا غاين لا یعیسو 
/ 6 / 1 
الك اہی ارت 
0۸۰٣۷ ۰۱/۱/۷‏ 
مستفع لن فاعلاتن 
کم تشتتكيك الققلوب 
كم تشتكي كلقلوبو 
/0//0/0 /0/0//0 
مستفع لن فاعلاتن 
تدريبات 


أولا : أسئلة نظرية : 

. سمى هذا البحر بالجتث لأنه اجتث من الخفيف . وضح‎ - ١ 

۲ - تأتى صور التفعيلات التالية فى بحر المجتث ۰ وضح اصل کل صورة 
منها. وما حدث بها من تغييرات : 

/0//0/ - //0// - 0/0/0/ - ۷ 

انیا : أسئلة تطبيقية ( مهارية ) : 

(أ) الأبيات التالية من وزن الجتث . زن كلا منها موضحا ما به من 
زحافات أو علل . 


0 
E‏ 4 م 
کر 
لو 1-1 ] 


۱ - قال محمد الفایز : 


۲ - وقال : 


بك الققديم يلرح 
وفی روابيك اق 
لئن تهاوت حطاماً 
وبلل الورد فیها 
وأتعب النجم ليل 
فالأرض تخلع عنها 
وهل تبقى شموح 
وهل تبقى مكان 


صليبه والسيح 
له مداه الفسيح 
نوافذ وسطوح 
دم وضجت سفوح 
به تضیء اللجروح 
ثيابها وتزیسسح 
وهل تبقى طمسوح 


یعیشسسے مستريح 


لوبق ]إلا الیتتایا متهتا وال ااا 
قد کان ما كان . ورد زا ی ا 
قاف اي عشقاً باحدی الصبايا 


عیونها من شروق 
بلقت هت اه توتا 
۳ - وقال یعقوب السبیعی : 


و 


كان النکوص لزاما 
وحيث إن ا تجاهى 
نقلت وحهى ورائى 
ورحت أجذب عمری 


عوداً على خير بد ء 


وجسمها من مرا 
متفه کات" ۓۓا 


عن هابط یتسامی 
یسعی لعجزی ختاما 
ل نات 
8-0007 ماکان اا 
هذى الخطى تترامّى 


a e 


۷ 
E‏ 4 م 
مس 
سے ” ایا الو 


يا للدروب اف والی 
رباه - والدهرٌ يشي 
عیناه وكر نسسور 
يريد حا ویابی 
يصيح يا لم إنى 
ویحضر الشمس ليلا 
يَعْوَج كالقوس حیا 
فان شفا الصدر ما 
إن هم بالعشق ادى 
یرضی اقترآف العاصی 
ریا لیت ف رى 


يا للوجوه القدامى 
هل كنت يونا غلاما 
رقت قفارت سناب 
أن يقتئيسه ماما 
آخشی فلك النیاما 
إذا التهار تعسامى 
لكى یرد السسهاما 
یشفی الصدور استقاما 
للقلب عق لا وهاما 
عفوا ٠‏ ويأبى اعتسزاما 
ما زاد عن ذاك عاما 


اما مزا مزاع 


وسرت والدرب تبدی 
يا درب أين الا 
داي ہی ےتا كاك 
قو والعطسر يلقى 
تثیر ألف اهتمام 
تنام فى كل عينٍ 
أوأه يا ليت عرى 


حزتاً مضى وابنتساما 
شَعْفَنَ قلبسی غراما 
تأبسی الحديث کلاما 
متا غلا ال تلایا 
ولا تعیر الهوی اهتماما 
یابی الهوی أ تناما 
ما زاد عن ذاك اما 


kK‏ ماد ماد بد 


یه والدرب کاس 
وبى جفاف صح ار 
وفوق عينى غنی 


تبكى غياب الندامى 
تخشى ذيول الخزامى 
طفل يخاف الظلاما 


E‏ د م 
مس 
سے ” ایا الو 


قد يتمت دالبواكى 
عنى لينسى » یحو ال 
أواه یا درب رن 
یا درب درك ألقى 
وحال بینی وبين ال 
فارعا القلب ا 
آدری كما ات ایت 
یا درب اہی رحوعى 


۳ر ال اهاز 


(ب) كُتب کل بيت مما یلی مرتين : مرة صحیحا ٠‏ ومرة به خلل عروضی ٠‏ 
ضع علامة ( ” ) أمام الرواية الصحيحة : 


ما تهت وسط الفيافى 
الا تور الإتسسسسى 
والاء حولی یجکسری 
رفت الي 
اوه قلبی ن 
فینجلی عن فوادی 


من الس نين الأيامى 
غناء ين الیتامی ؟ 
بمن عليك ترامی 
فوق الوجوه لثاما 
70 ",ھ7 
الأوزاة تھب ان 
هذا الرجسوع إلاما ؟ 
عن الرجسسوم لزاما 
فاحسنی بی ختتاما 


وق ایا لس با 
فى کل شبر دلیسل 
والقَيظ طل ظليل 
سهاد ليل طويل 
تحفف و الستحیل 
وکربتی لا تس زول 


هم الليالى الثقیل 


0 
مخ د م 
ی 
اس 7 غزاس لالد 


وان ع تیاه لس تا نون 
وان عصله لسےانی 
2 ركيد لمق ل 
تا هو ل 
۵ - لو کان من بین قوم نوع 


لو کان من قوم نوم 


فقلبی طوع يدر 
فالقلب طرع ید 


دما وروحًا ثم 7گ کا 
تما کیت اله فد 
لات ال لہ 


(ج) فى بعض الأبیات التالية خلل عروضى ۰ وضحه وحاول اصلاحه : 


۱ - آظلکم بر اه 
۲ - وش ععر یتلظی 
۳ - قالوا اعت الرافنی 
٤‏ - فى کل قلسب بقن 
۵ - روح من الله جاءت 


ثم عمکم | نه 
عشقا فی احدی الصبايا 
فا ن ا 
عي ۵ هر م 0 ۹۹1 5 ۳ مو 
وحسن عزم وأيضا صبر 
ال یت ے 


۷ 
e‏ 4 م 
مس 
۳ غزاس | ازريم 


تسد ۵ - املضارع 


وهو تادن الاستعمال: رو ته انل : 
مفاعی‌سلن فاع لاتن مفاعيك فاع لاتن 

لاحظ أن « فاع لاتن » کتبت على هذا النحو لعلة. وهی : آنها 
تتكون هنا من وتد مفروق /۵/ + سببين خفیفین /۵ ؛ ولذا فان الخبن ‏ وهو 
حذف الثانی الساکن - لا یدخل هذا البحر ؛ لأنه هنا ثانی الوتد ہ وان 
- كما نعلم - خاص بثوانی الأسباب الخفيفة . ( لاحظ الفرق بین فاعلاتن 
فى الجتث وفاع لاتن فى هذا البحر ) . 

ویجوز فى حشو الضارع - مفاعیلن - تغییران : 

۵//۵// القبض : وبه تتحول إلى مفاعلن‎ - ١ 

۲ - الکف : وبه تتحول إلى مفاعیل //۵/۵/ 


مثال (۱) : 
آری للصبا وداعا وما یذکر اجتماعا 
آزی لصص | با وداعا وما ینک 1 جتماعا 
//0/0/ | /0/0//0 / | /0/0//0 
مفاعیل فاعلاتن ا فاعلاتن 
کف کف 
مثال (۲) : 
آدا دنامن ىر فأدنه منك بآعا 
إذا دنا من شبرن 0.7 منك باعا 


۶۶ | ۰ ۰ //0//0 | /۵/۵//۵ 
متفعلن فاعلاتن متفعلر فاعلاتن 


0 
مخ د م 
مس 
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تدریب 


زن الأبيات التالية موضحا ما بها من زحافات : 


۱ فة وال صب 
۲ - وقد رأيت الرجللا 
توعان الو ا 
كرام یردئا سس 
0 - ألا من بيع نوما 
أ وصور بد اسيل 
۷ - ریاض قد باز منها 


١6ه‎ 


فما أرى مل وهب 
دواعی هوی نماد 
ولم یولناجم لا 
ووت او کا 


زهور تفوح عطسرا 


وهو نادر الاستعمال. ووزنه الستعمل : 


۷۸ /0//0/0 ۷۸ ۷ ۰۱ 
وذلك بحذف التفعيلة الأولى من شطری النسرح . هکذا : 

فهذا وزن النسرح ہ ولو حذفنا ما تحته خط لبقی لنا وزن المقتضب . 
العلاقة اذن بینهما کالعلاقة بين الجتث والخفيف . فتأمل ! 
مفعولات /۵/۵/۵/ إلى مفعلات /۵//۵/ ۰ كما تتحول به مستفعلن 
7 إلی مفتعلن /0///0 

للمقتضب عروض واحدة مطوية وضرب مثلها. وشاهده : 


ہر ی برض 4 .دام 
حف کاس ها الحبب فهی فضه ذهب 
یں ی 6 ا به ھا ای ها مض 2ھ 


/0//0/ | /0///0% /0//0/ 01ت 
مفعلات مفتعلن مفعلات مفتعلن 


ملحوظة : يمكن أن تنقل مفعلات /۵//۵/ إلى فاعلات . 


۰ 
0 

ا 4 م 
یبد 

TIFT! ۳ 


تدریسات 


() قال اسماعيل ضیبزی::: 
كم ٹھیس'ے کم تجبا کم تھی وتضطسرب ١١‏ 
كلما اقول سا جَد ذلك اللعب 
كلما أقول خا عبت ذلك اللع سب (۷) 
أنها الات او تنا ديك فى الهوى عجب 
ما نار فاتنتی ی 
کے الكت فى الهوى بها تعب 
ا ت فان سے ھا يجب 
فتتتی ا مال وشن ری اجم ال والادب 
ند من حملت في الهسامه اجب ۳( 
هل َرَت مكانة عباس بين من ركلوا !لا 
قى ليبا فى طريقهالقَبْ ١‏ 


٥ و‎ ٥ 


بل عَدّت ولد لها فى الفاوز الْحَبَب 


(ب) کتب کل بيت فیما یأتی مرتين ‏ مرة صحيحا وأخرى بها خلل 
عروضی ضع علامة ( كا ) آمام الصواب ؛ وعلامة ( × ) آمام 


(۱) تجب : تضطرب ( من وجب ) . تھی : تضعف : یخاطب فؤاده . 
(۲) خبا : خمد لهیبه وسکن . (۳) الهامه الصحاری . النجب : الابل الكريمة الأصل . 
)٤(‏ منع الشاعر « عباساً » من الصرف لضرورة الوزن . وهو غير جائز عند القدماء . وقد آجازه 
الأخْقَّش . راجع باب « ما یحتمل الشعر » فى « الجامع فى العروض والقوافی » لأبى الحسن 
العروضی . ومن جروا على هذا الذهب من العاصرین ۰ نزار قبانی . قال : 
وقبر خالد فى حمص نلامسه فیرجف القبر من زواره غضبا 


(۵) لغب تعب واعیاء . 
ول بت 
3 


7 
م‎ 4 E 
سس‎ 
TIFT! ۳ 


۱ - بامليحة الج هل لديك من قرح ؟ 
يا مليحة الاج هل لديك فرج 

۲ - إنى لا آدعوك من بعد بل أدعولك من کب 
لا أدمُوك من بد بل أدعوك من كفب 

۳ - حامل الهوى تعب یستخفه الطسرب 
لم حامل الهسوی تب تيف ا 


9 ‌ 2 
٤‏ - وتضحكين لاهية والحب ینتحب 
تضحکنن لاه 7 سب بين 


کےا انف سیب منك عاد لی سبب 
كلما انقضی سیب 0+ 
(ج) الأبيات الآتية بعضها صحیح وبعضها مکسور › تعرف مواضع اخلل 
٠‏ وحاول اصلاحها : 

۱ - یه یا شير أفض فان ما تقول مقتضب 

۲ - إن تزد قذو گرم للکرام ین ۰ 

۳ - أو ترد فموع دنا ما ستشرح ايلب 

3 - والتدی تمرح یی «دالقصائد القشب 

0 ع سے فی مرها الکتب 

والحنين إليهم یجذبهم زا رت 

وال ول واا من بعد هچره 2 

۸ ھھی فی منازلها ١‏ ساه ومرتقب 


۶ 


٦ 
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يشير الناظم فى صدر کل بيت إلى اسم البحر - تصريحا أو 
تلميحا - ثم يذكر فى الشطر الثانى وزن البحر - فى صورة من صوره - 
مراعيا قافية الشطر الأول . 


وإليك هذه المفاتيح مرتبة ترتيبا هجائيا حسب أسماء البحور : 

تال 

إن البسيط لديه یبسّط الأمل ‏ مستفعلن فاعلن مستفعلن فعل 
۲ - افیف : ۱ 

يا خفيفًا خُثتْ به احرکات فاعلاتن مستفع لن فاعلات 
۳ - الرجز : 

فى أَبْحر الأرجاز بحر هل مستفعلن مستفعلن مستفعل 
٤‏ -۔ الرمل : 7 

رَمَل الأبحر ترویه الثققات فاعلاتن فاعلاتن فاصس۹لات 
۵ - السریع : 

بحر سریع ماله ساحل مستفعلن مستفعلن فال 
٩‏ - الطویل : 

طويلٌ له دون البحور فضائلٌ فعولن مفاعیلن فعولن مف‌اعل 
۷- الکامل : 

كَمَلَ الجمالَ من البحور الکامل متفاعلن متفاعلن متفاعل 
۸ - التدارك ( أو الحدث أو الخبب. ) : 

حرکات الْمحْدّث تتقسل فعان فعسلن فعلن قعل 


۳۱۵۹ 
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٩‏ -المتقارب: 


عن المتقارب قال الخليل 


۱۰ سی المحتث : 
اجتثت ال کات 


۱۱ -المدريد: 


لمديد الشعر عندى صفات 


بحور الشعر وافرها جمیل 


فعولن فعولن فعولن فعسسولر 
مستفع لنفاء ل لات 


فاعلاتن فاعلن فالات 


0 
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۱ | رخ 3ت ۱ 7 
ا ۱ 
و عراز یزاوه 


الز حافات والعلل 


عرفنا أن لكل بحر وزنا خاصا. وأن تفعیلات كل بحر لا تبقی عند 
النظم صحيحة سالة » بل تعتريها - أو يعترى بعضها - تغييرات . وقد 
عرضنا - نظريا وتطبيقيا - التغييرات التى تدخل کل بحر» سواء فى 
الحشو أم العروض والضرب . وبقى أن نجمل ما تفرق . لنضعه فى صورة 
شاملة . 

اصطلح العروضيون على تقسيم التغييرات إلى ثلاثة أنواع . لكل 
نوع منها اسمه الاصطلاحى . وهی : 

الزحافات . والعلل ؛ والعلل الجارية مجرى الزحاف . 


١-الزحاف‏ 
تعريف : 
١‏ - تغيير يعترى ا حرف الثانى للسبب - سواء أكان السبب خفيفا أم 
ثقيلا - ومعنى هذا أن التغيير فى الأوتاد لا يسمى زحافا . 
۲ - يجوز وقوعه فى أى تفعيلة من تفعيلات الحشو . 
۳ - متی وقع الزحاف فى بيت فإنه لا يلزم وقوعه فى بقية الأبيات . 
٤‏ - الزحاف نوعان : 
- زحاف مفرد : وهو ما طزأ على سبب واحد من التفعيلة . 
- وزحاف مركب : وهو ما طرأ على سببين فى تفعيلة واحدة . 


۱۹۳ 
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مخ د م 
مس 
سے ” ایا الو 


الزحافات المفردة 


مہ وس ی 


حذف ا متحرك ذف الاکن تسكين التحرك 


(الثانی) (الرابع) (الخامس (السابع) 
خبن طی )| کف 


(الثانی) الخامس) (الثانى) 2 الخامس) 
وقص عقل إضمار عصب 


وليس هناك زحاف فى غير هذه المواضع الثمانية عند القدماء. وقد 


وعققل › ثم اضمار ووقص 


م هټ و 


وین ٠‏ ثم طی» ثم 


وفيما يلى بيان بالتفعيلات التى تدخلها الزحافات الفردة - 


الشا ةب پر تن د ال 


ن ). 
عتن ( مفاعلن 
مفا 


لز ۱ ر ۰ 
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۹ء فان : وهو حذف الشانی + الطی . وهو حذف الرابع الساکن ت 
الخيّل . ونجده أحيانا فى أى من التفعیلتین : « مستفعلن أو 
مفعولات » وبه تتحول مستفعلن إلى متعلن ////۵ 
ومفعولات إلى معلات ///۸۵ » ( فعلات ) . 

۲ - وا حبن + الکف ( وهو حذف السابع الساکن ) = الشکل . ونجده 
أحيانا فى أى من التفعیلتین : فاعلاتن ومستفع لن . وبه 
تتحول فاعلاتن إلى فعلات /٥///‏ ومستفع لن إلى متفع ل 
//0// . 

۳ - والطى + الاضمار ( وهو تسكين الثانى التحرك ) = ال . 
ونجده أحيانا فى متفاعلن ۰ وبه تعحول الی : «متفعلن 
// ( مفتعلن ) . 

٤‏ - الکف + العصب ( وهو تسکین الخامس التحرك ) = النقص . ونجده 
أحیانا لی مسفاعلتن » وبه تصصول إلى «مفاعلت 
۷ ۸ . 


۲- العلل 
للعلة شروط وأسماء لا تتضح حدودها ومعالها إلا إذا قابلناها 


۱ تختص بالأوتاد والأسباب. 


۲ تختص بالاعاریض والأضرب. 


ناو تکرارها فى سائر الأبیات. 
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وشروط العلة تکمل بعضها بعضا , بحيث إذا انتفی شرط منها تغیر 
الصطلح من « العلة » إلى مصطلح آخر : فإذا حدث التغییر فى الوتد فى 
غير العروض والضرب - أى فى ا حشو - لا یلزم تکراره ٠‏ ولا یسمی علة . 
ولا يسمى زحافا - لأنه لم یقع فى ثوانی الأسباب - وافا یسمی « علة 
جارية مجری الزحاف » ذلك انه جمع بين بعض خصائص العلة وبعض 
خصائص الزحاف » من مغل الخرم > وهو إسقاط آول الوتد الجموع من آول 

واذا انتفی الشرط الثالث من شروط العلة . وهو عدم لزوم التکرار . 
مع وجود التغيير فى الوتد وفی العروض او الضرب ہ سمینا ذلك ایضا : 
علة جارية مجری الزحاف : مغل : التشعیث , وهو اسقاط الوتد من 
« فاعلاتن » › وشاهده قول الشاعر : 
أى شیء فی العید دی الب يا ملاكى . وکل شسیء لديك 
آسوارا: دُمْلُجَا من نُضار لا أحب القیسسود فی معصميّك 
أم خمورا ؛ ولیس فى الأرض خمر کالذی تسکبین من عينيك 

جاء الضرب فى البيتين - الأول والثانى - على وزن فاعلاتن 
۷ ,. ء وجاء ضرب البيت الثالث على وزن «فالاتن /0/0/ ۵ › 
حيث سقط أول الوتد الجموع . وهی ما يسمى اصطلاحا بالتشعيث ۰ 
والتشعيث هنا علة غير لازمة ؛ ومن تم سميت « علة جارية مجرى 
الزحاف » . 

والعلة بعد ذلك نوعان : علة بالزيادة وعلة بالنقص . 
علل الزيادة : 

وهی نوعان : اما زيادة ساكن فى آخر التفعيلة . واما زيادة ساكن 
ومتحرك - أى سبب خفيف - فى آخرها أيضا . 
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أما زيادة ساکن على التفعيلة ؛ فله اسمان اصطلاحیان : 
( أ إذا كانت زيادة الساکن على ما آخره وتد مجموع سمی ذلك 
بالتذییل نحو : « متفاعلن » إذ تتحول إلى « متفاعلان 
۷ )» . 
(ب) إذا كانت الزيادة على ما آخره وتد مسفروق ۰ سمی ذلك 
بالتسبيغ . نحو« فاعلاتن » إذ تتحول إلى « فاعلیان 
/ وهو خاص بمجزوء الرمل . 
وأما زيادة سبب خفیف - متحرك فساکن - على آخر التفعيلة فهو 
ما یسمی بالترفیل » وتتحول به متفاعلن ///۵//۵ إلى متفاعلاتن 
۷ 6. 
علل النقص : 
وهی تسع » تضمها أقسام أربعة : 
۱ - حذف سبب أو وتد من آخر التفعیلة : 
 (‏ ) حذف السبب ا خفیف یسمی احذف. فى مغل «مفاعیلن» فانها 
تصبح : « مفاعی » وتنقل إلى : « فعولن » . واذا اجتمع 
معه العصب سمی قطفًا. وهذا فى « مفاعلتن » حیث تتحول 
بعد العصب إلى « مفاعلتن //۰»۵/۵/۵ وبعد | حذف إلى : 
« مفاعل » وتنتقل إلى « فعولن » . 
(ب) حذف الوتد الجموع یسمی الحذذ . وهو خاص بالکامل حیث 
تتحول « متفاعلن » إلى « متفا » وتنقسل إلى « فعلن 
۱۶ . ۱ 
(ج) حذف الوتد الفروق یسمی الصلْم , مثل « مفعولات » فانها 
تصبح : « مقعو » وتنقل إلى : « فعلن /۵/ ۵» ( خاص 


بالبحر السریع ) . 
رت 
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۲ - حذف الساکن الأخير وتسکین ما قبله . وهو نوعان : 
( أ ) فیما آخره سیب خفیف » یسمی : القّصر. 
(ب) فیما آخره وتد مجموع . یسمی : القطع. 
۳ - حذف التحرك أو تسکینه : 
0 ) حذف التحرك من آخر « مفعولات » یسمی : الکشف . 
[ت) کھت اجرو مھ لات € یسفن الو قفي 
٤‏ . غلة مزدوجة تتركب من علتى ا حذف والقطع ۰ وتسمى حينئذ بالبتر؛ 
فى مثل « فاعلاتن /۵/۵//۵ » حين یدخلها الحذف تتحول إلى 
« فاعلن /۵//۵ » وحین تقطع تصبح « فعلن /۵/۵) . 
ملحرظشة : 
إذا بقی من التفعيلة بعد حذف جزء منها ما یمکن أن ينطق على وزن 
مألوف لم ینقل إلى غیره ٠‏ فاذا بقی ما ينطق على وزن غير مألوف ۰ 
فانه ینقل إلى غيره . مثل تشعیث /۵//۵/ إذ يبقى منها 
7 فالاتن وهو وزن غير مألوف » فینقل حينئذ إلى مفعولن . 
وقس على ذلك . 
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يبيط از 


ظهر شعر التفعيلة - أو الشعر ال حر - على خريطة الأدب العربی فى 
نهاية عام ۱۹۶۷ على آیدی رائدیه بدر شاکر السیاب ونازك الملائكة - 
على خلاف فیمن بدأ قبل الآخر - وکان الاطار الوسیقی آبرز ملامحه 
الفنية - ثم خلفهم جيل ان . منه : صلاح عبد الصبور ؛ وأحمد عبد 
العطی حجازی .. ثم جيل ثالث ‏ منه : جیب سرور ۰ ومحمد الفیتوری › 
وکمال عمار » وبلند الحيدرى » وفاروق شوشة .. ثم جيل رابع » منه : آمل 
دنقل . ومحمد عفیفی مطر . ووفاء وجدی . وسلیمان العیسی ہ وخلیل 
حاوی . ومحمود درویش ۰ وسمیح القاسم ؛ وتوفیق زیاد !۲۱ 

وقد انطلق رواد هذه الحركة من صميم العروض ا خلیلی(۲). جاعلین 
التفعيلة - وهی الوحدة الوسيقية التی ابتکرها الخليل بن أحمد - الوحدة 
الوسيقية لقصیدتهم الجديدة ولیس البیت . وقد ترتب على هذا اختفاء فكرة 
البیت والشطر . وظهرت فکرة السطر الشعری الذی یتکون من عدد من 
التفعیلات تزید او تنقص - حتی لتصبح تفعيلة واحدة فحسب - طبقا 
لحاجة الشاعر » فى اطار العنی والصياغة الفنية . 

وتفعیلات الشعر العربی كما نعلم ثمانی تفعیلات هی : 

. ) فعولن ( التی بتشکل منها وحدها بحر التقارب‎ - ١ 

۲ - فاعلن ( التی یتشکل منها وحدها بحر التدارك ) . 

۳ - مستفعلن ( التی یتشکل منها وحدها بحرالرجز ) . 

. ) متفاعلن ( التی یتشکل منها وحدها البحر الکامل‎ - ٤ 


. ٦۰٢ سفينة الشعراء ص‎ )١( 
شعر التفعيلة والتراث للدكتور النعمان القاضى . دار الثقافة بالقاهرة . سنة ۱۹۷۷ء‎ )۲( 


ص ۲۱ . 
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٥‏ - مفاعلتن ( التی یتشکل منها وحدها البحر الوافر فی أصل 
اه 

. ) فاعلاتن ( التی یتشکل منها وحدها بحر الرمل‎ - ٦ 

۷ - مفاعیلن ( التی یتشکل منها وخدها بحر الهزج ) . 


مت مفعولات ( انی لا يتشكل منها وحدها أى اب من بخور 


الشعر ) . 

يستخدم الشاعر التفعيلى أيا من التفعيلات السبع الأولى » فان 
استخدم « فعولن » نسبت القصيدة إلى البحر التقارب , وان استخدم 
« متفاعلن » نسبت القصيدة إلى البحر الكامل » وهكذا .. وقد اقتصر 
القع اهل سر الشعيلاك = ارتكادوا سیون أن بت ها تسيل ای 
ولذا شاع أن شعر التفعيلة يعتمد على البحور الصافية , وهذا صحيح إلى 
حد كبير ؛ ذلك آن محاولات الزج بين تفعيلتين تاتى على هامش هذه 
الحركة الشعرية . وقد حاول بعضهم استخدام « فعولن مفاعيلن » التى 
يتشكل منها البحر الطويل ٠‏ وحاول آخرون استخدام « مستفعلن فاعلن » 
التى يتشكل منها البحر البسيط . على نحو ما سنعرض بعد قليل . 

شعر التفعيلة - إذن - موزون » والفرق . أن الشعر العمودى 
- القديم - يعتمد على البيت ذى الشطرين - بشكل عام حيث تتساوى 
الأبيات فى عدد التفعيلات , بينما يعتمد شعر التفعيلة على التفعيلة , 
التى تتكرر فى كل سطر تكرارا لا یتساوی بالضرورة مع السطر السابق أو 
اللاحق . 

أما القافية بشكلها القديم الذى يحتل نهاية كل بيت فى تشكيل 
زخرفى لا تحيد عنه , فقد تحرر شعر التفعيلة من سلطانها. مستبدلا بها 
شكلا غير زخرفى . تجیء فيه بين الحين والحين لتسهم فى بناء القصيدة . 

وإليك نماذج من هذا الشعر وبعض قضاياه . 


۱۷۵ 
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المتقازب فى شعر التفعيلة 


ومثاله قول نزار قبانى فى رثاء جمال عبد الناصر : 
آبا خالد .. يا قصيدة شعر 
2 ر 
فشك ھا انت 
إلى أين 2 
يا فارس الحم قضى 
تا الشوط ب كين نموت ار اوه 
الی آین ؟ 
کل الأساطير ماتت 
موتك » وانتحرت شهرزاد . 
التقط, 
یا خالد یا قصيدةً شعرٍ 
أبا خا | لدنيا | قصید | شعرن 
|۹۶۱ //0/0 | //۵/ ۱ //0/0 
فعولن | فعولن | فعول | فعولن 


قر ھا الاد 
فیخضر | رمنهل مداد 


//0/0 | //0/0 //00 
فعولن فعولن فعول 
قصر 
٤‏ - إلى أين 
إلى أي 7 ۱ 
تضاف هذه الشركة إلى أُول السطر التالی 
9332:2 ۱ 
1 ويسمى هذا بالتدوير 
فعولن ف 


يافا 7 ن 
| //0/0 


/0/0 
عولن فعولن فعولن 
٦‏ :وما الشوط حین یموت ابواد 
ومششو | ط حین یموتل جواد 
//0/0 //0/ //0/0 //00 
فعولن | فعول | فعولن | فعول 
قبض قصر 
۷ - إلى أين ؟ 
إلى ا ن 
//0/0 / الو 
فعولن ف 


ہت ص 


۸ - کل الأساطير ماتت 
كاقل ٦۰‏ فائت دار رفائت 
/0/0 //0/0 | //0/0 
عولن فعولن فعولن 


۹ - موتك وانتحرت شهرزاد . 


موت ك ونت | حرت شه رزاد 
۸ | //0/ | //0/0 | //ہہ 
فعول فعول | فعولن | فعول 
قبض قبض . قصر 


۱ - الأسطر غير متساوية فى عدد تفعیلاتها . 
۲ - ثمة تدویر بين السطرین ٤‏ ۰ ۵ وبين السطرین ۰۷ ۸ . 
۳ - لا تنتهی الأسطر بقافية واحدة . وان كنا نشعر برنین القافية فی 
الأسطر ۳ .5 ٩۰‏ ( مداد - جوادٴ - شهرزاد ) . 


تدريبات 


القاطیع التالية من شعر التفعيلة . قطْعها عروضيا واستخلص منها 
خصائص هذا الشعر : 


الل 
قال بدر شاكر السياب : 
وتلتف حولى دروب المدينة : 
حبالا من الطين يمضغن قلبى 
۱۷۸ 


وین وبع وی اگ 

حبالا من النار یجلدن عری الحقول الحزينة 
ویحرقن جيكور(١)‏ فى قاع روحی 
ویزرعن فیها رماد الضغینه 


)۲( 
وقال أمل دنقل : 
آبانا الذى فى المباحث نحن رعاياك. باق لك الجبروت . 
وباق لنا اللکوت . وباق لمن تحرس الرهبوت . 
رت ات و عراش ھی 
آما اليسار ففى العسر . إلا الذين یماشون 
إلا الذين شرن ین بات المشعراة العيون ق 
إلا الذين يشون ٠‏ وإلا الذين يوشون ياقات قمصانهم برباط السكوت ! 
تعالیت . ماذا يهمك من يذمك ؟ اليوم يومك 
يرقى السجين إلى سدة العرش 7 
والعرش يصبح سجنا جديدا وأنت مكانك 
قد يتبدل رسماك واسمك . لكن جوهرك الفرد لا يتحول . 
آبانا الذى فى المباحث . كيف قوت 
وأغنية الثورة الأبدية 
۱ لیست قرت ! ؟ 
)۳( 
ويقول خليفة الوقيان : 
فيا خنجر النأى 


(۱) جيكور : القرية التي نشأ فيها الشاعر. 


ب ا سے 


ر2 

وقال فاروق جويدة : 

أحبك بیتا تواریت فيه 

00 

بقھر السنین 

تناثرت بعدك فى كل بیت 

خداغ الأمانى ١‏ 

وزیف الحنین 

کهوف من الزیف ضمت فؤادى 

وآه من الزیف ‏ 


لو تعلمین 


0 
E‏ 4 م 
سے 
سے ” ایا الو 


سح المتدارك فى شعر التفعيلة 


ومثاله قول أمل دنقل : 


721 /0/0 ///0 ///0 
فعلن | فعلن | فعلن | فعلن 


۲ - وعد آلایدی 
ا و جو 
///0 /0/0 /0 تدویر 
فعلن فعلن فع 


حين تشعیت 


٥‏ - ویفرقها .. طرق 
ویفر رقها ق 
///0 ///0 ///0 


فعلن | فعلن | فعلن 


لاحظ أن تفعيلة البحر التدارك هى فاعلن ٩//۵/‏ فإذا دخلها 
التشعيث - وهو حذف أحد متحركى الوتد المجموع - تتحول إلى فَعْلن 
7 . وإذا دخلها الخبن وهو حذف ثانيها الساكن تتحول إلى فعلن 
91 تعقاق اران بكسان القصيدة هرا مرا ظاهزا ... اها اذا 
كثر استعمال « فاعلن » صحيحة فإن القصيدة تفقد جانبا كبيرا من 
جرسها. كما يتضح من النص التالى : 
قال بدر شاكر السياب : 
مثلما تنفض الريح در النُضَارْ 
عن جناح الفراشة ۰ مات النهار .. 
النهار الطویل . 
فاحصدوا يا رفاقی . فلم يبق الا القلیل 


0 

7 4 م 
1 
سے ” څزاسل الو 


التقطیع : 
١‏ - مثلما تنفض الریح ذَرٌ النضار 
7 / | /0//0 | /00//0 
فاعلن | فاعلن | فاعلن | فاعلان 


۲ - عن جناح الفراشة , مات النهار .. 
عن جنا | حل‌فرا | شةما | تننهار 
۵۷۱۶ | /0//0 | ///0 | /0۵//۵ 
فاعلن فاعلن فعلن فاعلان 


۳ - النهار الطويل 
آننها | ر ططويل 
7 | /00//0 
فاعلن فاعلان 

تذییل 


٤‏ - فاحصدوا يا رفاقی. فلم يبق الا القلیل 
فحصدو | يارفا | قى فلم | یبق إل | للقليل 
۸۶ ۱ /۵//۵ | /۵//۵ | /0//0 | /00//۵ 
فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلان 
تذييل 


۱۸۳۳ 


و 
“A‏ 
۱ ا 
ور ۱ 


سم" 
غ 


تدريبات ۱ 


التفعيلة . 


(١) 
: » قال أحمد العدوانی فى قصیدته « اعترافات عبد‎ 

قولوا لدعاة الخرية ره 
ال ا 
آنا ضد العتق 
فلماذا الام را ؟؟ 
تحرجنى .. 
تخرجنى من طوقى ؟؟ 
أأعيش بلا سيد ؟؟ 
تلکم أوهام !! 
ویقینی ظُلْمَ الحكام ؟؟ 
ويفكر لی و 
فى کل قضية ..!! 
يا سادة ! یا آربابی !! 
الحرية عزم وارادة 
ا حریة ما خلقت لی .. 
بل حلقت للسادة ؟؛؛ 
فأنا مهما نلت من الرفعة 
والصیت وطيب السمعة !! 


0 
ا 4 م 
سے 
سے ” زاس لالد 


وتعاظم قدری !! 
با مال .. 
وبا منصب .. بالعلم 
وبا حاه وحسن الفھم !! 
سأظل مدی عمری عبداً 
یخشی خطر الحرية 
(۲) 
وقال على السبتی : 
يا غاده 
يا نَعَّم الأغصان الميّاده 
في فجر صيفي الأسام 
يا أعذب من آعذب أحلامي 
يا نهراً من ا 
تعرسه الاقمار الصيفيه 
)۳( 
وقالت جنة القريني : 
أشتاق اليك ولکنی .:. 
آطوی الأشواق 
ويفوزٌ هواك بأعماق القلب التواق 
أو تعلم ما بع عد سكا ار ۱ 
يا قمر الغربة فى ليل الوله الدفاق 
يا بحر الألق التهادی -- 
عبر الافاق ا 


کا 


وأنا مقتنع ۔ منذ بدأت ۔ 
ناد الاحرف ايساك 
وبأن الماء هو الجمهور 
(6) 
وقال سعد دعبیس : 
تبحث فى كل الشطئان 
عن كنز يمنح أعيننا 
قييز الألوان الحمقى 
يمنح أعماقا ضائعة 
يمنحها مقطعها الأول 
لتَغَنّى .. فى بحر الصمت الدأمى 
لشراع الفجر المصلوب 
ف ارضن الہ الحا 
0 )0 
وقال آحمد العدوانى : 
أحلم أنى فْق 


0 

E‏ د م 
ف 1 
سے ” غزاس | الو 


یحمّل بالأقمار 
ویصب عبیر الاتراز 
وحجاب الظلمة یحترق 
ون کوکب آفراح تأتلق 
وأفيق من الحلم 
قوق فراش للألم 
نسجته مغازل للظلم 
وانداح عليه القلق 
و و معا ينكل اناق یماسا 
الساکن ۔ فتكون على وزن فاعل /۵// 


3 


ج سے 


ومثاله قول أمل دنقل : 


وتناقلوا النباً الأليم على بريد الشمس 
فى كل المدينه : 
« قتل القمر » ! 
شهدوه مصلوبا لان رأسّه فوق الشجر ! 
نهب اللصوص قلاد؟ً ا ماس الثمینه 
من صدره! 
تركوه فى الأعواد 
كالأسطورة السوداء فى عينى ضرير 
ويقول جارى : 
۔ « كان قديسا. لماذا يقتلونه؟» 
وتقول جارتنا الصبیه 1 
۔ «كان یعجبه غنائی فى الساء 
وکان یهدینی قواریر العطور 
فبأى ذنب یقتلونه؟ 
070 


“رفع 7 

7 د 1+ 
یہ 

د 


۱ - وتناقلوا النباً الأليم على بريد الشمس 
تاقلح شالت ا[ على ريا هس 
۸ ۱/۱ ۱ ۱ /0/0/ 
متفاعلن | متفاعلن | متفاعلن امتفاع (تدویر) 
۲ - فى كل الدینه 
فى کل للمدينة 
7 | /0/0//0/0 
لن متفاعلاتن 


۳ -, قتل القمر » ! 
فتل لقمر 
7701 
متفاعلن 
٤‏ - شهدوه مصلوبا تدلى رأسّه فوق الشجر! 
شهدوه مص | لوين تدل | لی رأسهو | فوق ششجر 
| ۵۵ /0//0/0| /0//0/0 
متفاعلن | متفاعلن | متفاعلن | متفاعلن 
اضمار اضمار اضمار 
۵ - نهب اللصوص قلادة ا ماس الثمینه 
نهبللصر ص قلادتل ماس ثثمینه 
| 2/0 
متفاعلن | متفاعلن | متفاعلاتن 


7 

E‏ 4 م 
ف 1 
TIFT! ۳‏ 


تدريبات 
(١۱)‏ 
حلل ما تبقی من اسظر التض الساق غروضیا.. 
)۲( 
فيما يلى مقاطع من وزن الكامل . ضع بقلمك خطا آفقیا بعد کل 
أ قال فاروق جويدة : 
آصبحت لا القاك 


كما يهفو النسیم 
ورجعت للحزن الطويل 
ما زلت ألمح بعض عطرك 
بين أطياف الأصيل 
ب ۔ وقال أمل دنقل : 
یک 
تخلع الذكرى ملابسها المغيرةً القديمة . 
وتسترد نضارةً الألوان .. وا مرح القديم . 
ج ‏ وقال محمود درویش : 
هديك ذاکرتی على مرأى من الزمن 
آهديك ذاکرتی 
ماذا تقول النار يا وطنی ؟ 


ا سس 


ماذا تقول النار؟ 
هل كنت عاشقتی 
أم كنت عاصفة على أوتار؟ 
وانا غريب الدار فى وطنى 
غریب الذار 
د وقال محمد الفايز : 
البحر أجمل ما يكون 
لول شعوري بالضياع 
لول هروبي من جفاف مدينتي الظمأى وخوفي أن آموت 
عریان في الأعماق أو في بطن احوت 


ومع و وم و 


7 
م‎ 4 E 
سس‎ 
TIFT! ۳ 


ومثاله قول فاروق شوشة : 
آهکذا يمر عام ؟ 
وتنطوى الأيام فى لفائف الأيام 
نصحو 
فنلقاك بعیدا حيث لا صدی ولا سلام 
وم ما یشغلنا 
یلقی بنا فى قبضة الزحام 
التقطیع : 
۱ - أهكذا يمر عام ؟ 
أهاكذا | یمرر عام 
7 
متفعلن | متفعلان 
خبن خبن + تذييل 
۲ - وتنطوى الأيام فى لفائف الأيام 
وتنطول | أييام فى | لفائفل | أييام 
١ 0/1 1 /‏ ( صورة جديدة لم 
يعرفها العروض القديم ) 
خن خبن | قطع + قصر 


211100 و ۱ 


(تدویر) 
٤‏ - فنلقاك بعیدا حيث لا صدی ولا سلام 
فتل | قاك بعي دن حيث لا | صدن ولا | سلام 
7 | /۵/// | /۱۵//۵/۵ //۱۵//۵ ۵۵/7 (شکل جدید) 
علن | مفتعلن | مستفعلن | متفعلن | فعول 
طی خبن | خبن + قطع + قصر 
٥‏ - وم ما یشغلنا 
وئمم ما يشغل: 
۷ | /0///0 
تفعل. مفتعل. 
خبن طی 
1 - يلقى بنا فى قبضة الزحام 
یلقی بنا | فى قبضتز | زحام 
١ 0/7 ۵۱۶‏ | شکل جدید مر بك 
: حفعل. 6 تفعل. فعول فى البيت الرابع ) 


وثمة جاوز عروضی فى | ستعمال الرجز فی شعر التفعيلة , حيث ترد 


سے سس چ سس ۹۳ 


۷ 
E‏ 4 م 
سے 
سے ” ایا الو 


انا الشعيلة و مفاعيلن ونين اة :00 رکال فول اکور اخید 
مستجير : 
مجموعة ما کتبت فى الشباب أيها الصدیق والصدیقه 
ثمار وهم ؟! ریما ولک 
9ٹ ک 7پ ھ "مم" 
وتقطيع البيت الأخير هكذا : 
متى يقر | رق ششبا | ب بیتلوه | م ولحقيقه 
۱۷۸ ۱ ۱/۵/۵۱ //0/0//0 
متفعلن | متفعلن | مفاعيلن | متفعلاتن 
لاحظ ترفيل التفعيلة الأخيرة . ومعلوم أن مستفعلن لا يدخلها 
الترفيل فى العروض القديم . ودخوله هنا يعد تجديدا فى تشكيلات تفعيلة 
الرجز . 


تدريبات 
(١)‏ 
حلل النص التالی عروضیا : 
قال آدونیس 
آنذرنا من قبل آن یجی 
تراب لونه الردی 
انا من قبل أن تدهمتّا خیوله الفاجته 


) راجع تحلیل هذه الظاهرة فى كتاب « مدخل رياضى إلى عروض الشعر العربى » للدكتور أحمد 
مستجير ۰ ٠‏ ص ۲۲۳ وما بعدها . ونجد هذه الظاهرة فى ديوان أوشال للعسدوانی ص ٤٤‏ فی 


قوله : 
اكتب على جناح الريح / عصف بركان هدر . 


۷ 

E‏ 4 م 
حر 1 
TIFT! ۳‏ 


آنذرتا من قبل آن شر ريح الوحشة الوبی ‏ 
بموت قطعان السحاب 
(٢)‏ 
النصان التاليان من بحر الرجز ٠‏ وازن بينهما عروضا وقافية . 
النص الأول : قال ابن الهبارية ( ٥٥٥ھ‏ ) : 
صبرا على أحوالها ولا جر وربا فاز الفتی إذا صب 
فا حر للعبء الثقیل يحمل والصبر عند النائبات جمل 
والوت لا یکون الا مسر لوت اما هی او 
النص الثانی : قال أمل دنقل : 
وکان عرشی حجراً علی ضفاف النهر 
وکانت الشياه.. 
ترعى؛ وکان النحل حول الزهر. . 
يَطن؛ والإوّرٌ یطفو فى بحيرة السكون, 
والحياه. . 
تنبض كالطاحونة البعيده! 
خو رايت أن كل ها اذا 
لا ينقذ القلب من الملل 
(٣)‏ 
قال أحمد مشاری العدوانی : 
٦‏ اذ ثزرة من یا آطیق 
يا صاحبی, مهما اختلفنا. فى الطریق 
واشتد ما بینی وبينك الخلاف 


۳ 

E‏ د م 
ف 1 
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فاننی آکبر من آن آکرها ! 
الکره من طبع الصغار ! 
فى القطع السابق صورة جديدة لستفعلن لم یعرفها العروض القدیم › 
حدد موضعها 
(٤٤‏ 
قال أخفل تر : 
مجموعةٌ ما كتبت فی الشباب أيها الصديق والصديقه .. 
ثمار وهم ؟! ربما ! ولكن ؟!! 
متى یفرّق الشباب بين الوهم والحقيقة ؟!! 
وقال أحمد مشارى العدوانى : 
اكتب على جناح الریع . 
قصة السفر 
فالريح لا ترهب سطوة البشر 
آکتب على جناح الریح 
وحطم الأصنام والضور ... 
هذا الانزلاق . 


ومثاله قول اعد العدوانی : 
نحن لم نهزم » ولکن الهزیمه 
فى ضمير الأنظمه 
عششت فیها وباضت 
فرخت فیها السجون الظلمه 
قبل أن نحمل للحرب سلاحا 
قبل أن نصبح برقا وریاحا 
قیل ا 
هزمتنا الأنظمه 
هزمتنا الأنظمه 

التقطيع : 

١‏ - نحن لم هزم » ولکن الهزيمه 
تعد و زم ولاكن نلهزيمه 
/۱۸ ۱ ۰ 97 
فاعلاتن فاعلاتن | فاعلاتن 

۲ - فی ضمير الأنظمه 
فى ضمير ل أنظمه 
/0/0//0 /0//0 

فاعلاتن | فاعلا ( فاعلن ) 


حذف 


...سس سے ]سس 


م ۵ مر سا و9 


/0/0//0 /0/0//0 
فاعلاتن فاعلاتن 


٤‏ - فرخت فیها السجون الظلمه 


فررخت فى | هُسسجونل مظلمه 
۸۵۱۷“ /0/0//0 200 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلا ( فاعلن ) 
حذف 
تدرییات 
)۱ 
أكمل تقطیع النص السابق . 
(۲) 
قطع النص التالی عروضياء ثم حدد الواضع التی تشعر فیها برنین 
القافية : 
قالت فدوی طوقان فى الرثاء : 
وافتدانا 
آه ما أغلى الفداء 
واشترانا 
آه ما أغلى الثمن 


ا 
0 
e‏ د م 
مس 
سے ” ایا الوه 


اتف لزا :وا رخ 
هدب جفنیه ونام 
وبعينيه رژی الحب وأحلام السلام 
)۳( 
النصان التالیان من وزن الرمل › وازن بینه ما موضحا اللامح 
الموسيقية للشعر العمودی وشعر التفعیلة : 
أحريها افد انان 
عندما ينهض فى وجه الشروق 
رما ننفق كل العمر.. کی نثقب ثُغرہ 
لیر الو لاال 
ربما لو لم يكن هذا الجدار .. 
7 الطلیق !! 
وقال صالح جودت : 
يا حبیب الله والناس .. ویا شور السماء 
یا مجیری:من مصیری ...با أمير الأنبياء 
يا ثرائى يوم ألقى عرض الدنيا ورائی 
آنا غثیت بذکراك صیاحی ومسس‌ائی 
وبذكراك انتشت روحی فأبدعت غنسائی 
(٤٤‏ 
ليس للقافية فى شعر التفعيلة شکل زخرفى یمکن رصده وتقعيده . 
حلل هذه العبارة فى ضوء قراءتك للنص التالى : 


جج ڪڪ 


قال سعد دعبیس : 
حین یغتال ارتعاش الضوء 
ليل الترفین ..! ۱ 
وو امس ب فى الأفلام « 
خبز الجائعين ..! 
ونشيد الطفل .. فى المهد 
ودفتا للشیوخ الطاعنین 7 
حینما بحظر » آفیون « 
فیسری آلف آفیون جدید ..! 
اد بعد 
حين يَسَرِى اللص .. فى الأضواء 
یرنو فى ابتسام ۱ 
للصحافه 
ویری القانون وهم 
ویری العدل خرافه 
ویعانی البعض جوعا 
ونحافه 
یسقط الدفع من أيدى البطل 


حص << )۰۱( ۲ شغر 1 


ومثاله قول سعید شوارب : 
أجىء لکم 
آنا البنت التی ملت من الطاب !؛ 
بر اقتھا ملاب 
ویفضَحه الهوی الكذات : 
أنا الت ای خلت الا ان مسا ۱ 
من الشريان للشريان !! 
أجىء لكم . 
من الأرض التى قد صاغها الإسراء محراباء ومعراجاء 
من الأرضن التی شنقوا عل أبوابها: 
أطفالها العرّل !! 

التقطيع : 

١‏ - أجىء لكم 
م 
مفاعلتن 

۲ - آنا البنت التی ملت من الخُطّاب !! 
أنل بنتل | لتى مللت | مل خططاب 
۷ ۱/۱ | //00/0/0 
مفاعلتن | مفاعلتن مفاعلتان 


۲۰۱ 


٦ “رفع‎ 

4 ع 
سس 

کا 


ھے بواعدها مةن 
يواعدها | مسليمتن 
۷ 0۸/۰" 
مفاعلتن 
ء - ویفضحه الهوی الکذاب 
ویفضحهل | هولکذذاب 
۷۸ 00/0/۰۱ 
مفاعلتن | مفاعلتان 
عصب + تذییل 
تدريبات 
(١)‏ 
أكمل تقطيع النص السابق مبينا ما دخل على تفعیلاته من تغییرات. 
(۲) 


قال غازی القَصیبی : 
بدفء الحب فى عينيك, بالعنب 
بخاض رحم الأرض 
آقسم اننا آقوی 
وأنّا سوف نصنع من لهیب الحب أغنية 
تشق حروفها دربًا يسير عليه طفل الأرض نحو الشمس 


۲۰۰۰۲٢ 
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(۳) 

وازن بین النصين التاليين من حيث احساسك برنين القافیة : 
قال نزار قبانی : 

أن تام 

إن الشعر فى أعماقه سقر 

وابحار إلى الآتى .. وکشف لیس ينتظر 

ولا جعلنا منه شيئا یشبه ال نه 

وایقاعا نحاسیا. یدق كانه القدر .. 

تن *% چا 

اف الوت وت نات 

یا سصت شف 

وأرهقناه بالتشطیر ٠‏ والتربيع . والتخمیس , والوصف 

آبا قام.. إن النار اكا 

وما زلنا نجادل بعضنا بعض 

عن الصروف .. والمنوع من صرف 

وجیش الغاصب الحتل منوع من الصرف !! 
وال الشاعرة ال رت حيدة خن 

اذا ما جا مرعد 

ثوان قد سرقناها 

من الایام اتا 

ورحنا نطفئ الشوق 

نهدهد جفننا السنهد 


ودفء هواك یغمرنی 


سب 


کے 


۳ 
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ودفء هواك یغمرنی 

ویسکپ نشوةٌ سکری 

فیغفو الخدر فى جفنی وأعصابی واحساسی 
ولاحت فى رژی عینی 

طیوف الشك والظنَ 


وأطرقت .. فلا تغضب 


البحر الطویل من البحور التی لا تلقی [قبالا من جانب الشعراء 
التفعیلیین , ومن النماذج القليلة فى هذا الباب ما حاوله « بدر شاکر 
السیاب »۱ فى قصيدته : « ها .. ها .. هوه » حیث التزم بالنظسام 
التقلیدی للبیت » فجعل کل شطر تقلیدی سطرا شعریا : ( فعولن مفاعیلن 
فعولن مفاعیلن ) ما عدا بعض الأشطر التی جاءت على وزن نصف شطر 
( فعولن مفاعیلن ) . ومثال ذلك قوله : 
تنامین أنت الآن والليل مقمر 
أغانيه آنسام وراعيه مزهر 
وفی عالم الاحلام من كل دوحةر 
تلمّاك معبر ( فعولن مفاعیلن ) 
وقد علق الدکتور عز الدین اسماعیل على هذه السطور قائلا : إن 
نظام التقفية هو النظام التقلیدی ۰ وبامکاننا أن نکتبها على النحو التالی : 
تنامين أنت الآن والليل مقر آغانیه أنسام وراعيه مزهر 
وفی عالم الاحلام من کل دوحة ہت ى 
وأن كل ما فى الأمر هنا أن حشو البیت الثانی ناقص ۰ وکان من 
المکن أن يتم البیت على النحو التالی مثلا : 
وفی عالم الأحلام من كل دوحة ( تلقّاك ظل أو ) تلقّاك معبر 
وعندنذ یکون الاطار الوسیقی للبیتین قد اکتمل وفقا للشکل 
التقليدى ‏ ولکن الشاعر لم يشأ أن یکمل البیت على هذا النحو - وکان 
بامکانه - لأن تكملة البیت ستکون حشوا - وهو ما يرفضه شعراء 
التفعيلة - فى الجانب النظری على الأقل . 


(۱) عرض الدکتور عز الدين إسماعيل لهذه التجربة فى کتابه « الشعر العربی العاصر » ۰ ص 44 . 


وینطبق على البحر البسیط ما قلناه عن البحر الطویل ؛ حيث تفرض 
طبیعة البحور المركبة على شعراء التفعيلة أن یجعلرا السطر الشعری 
مساویا فى تفاعیله لنصف البیت القدیم , وأحيانا یکون مساویا لنصف 
الشطر . سواء جاء السطر الناقص فى مکانه الطبیعی عند تحویل الشکل 
الجديد إلى الشكل القديم , أم جاء زائدا على الاطار التقلیدی . ومثال ذلك 


يا قيصر الروم : قالوا ا جار للجار 
وأنت دار با حملتنی دار ۱ 
امین سا ووجهى ضائع ويدى 
مشلولة وقمى سدوه بالقار 
وأنت دار با حملقتى دار 
ويمكن نقل هذه الأسطر إلى الشكل العمودى . لتكون كما يلى : 
يا قيصر الروم : قالوا ا جار للجسار ‏ وأنت دار با حص لتى دار 
دمى یسیل . ووجهی ضائع ویدی مشسلولة وفمى شوہ بالققار 
وأنت دار با حملتنى دار 
وئمة شکل آخر تأتى فيه الزيادة ( الشكلية ) بين الشطرین . ویتضح 
ذلك فى مثل قول محمود درویش : 
فى البال َغنية 
يا أخت عن بلدي 


نامي 


و 


لاکتبها 
محمولا على الزرد 
وكان یرشح ألوانا 
جسمی هناك 
فسدوا ساحة البلد 
كنا صغیرین 
والأشجار عاليةٌ 
وكنت أجمل من آمی 
ومن بلدى 
من این جا ءوا 
وگرم اللوز سیجه 
أهلى وأهلك 
بالأشواك والكبد 
ويمكن كتابة هذا المقطع بالطريقة العمودية كما يلى : 
فى البال أغنيةٌ يا أخت عن بلدي 
( نامى لأكتبها ) 
رأيت جسمّك محمولا على الزرد 
وكان یرشح ألوانا فقلت لهم 
جسمی هناك فسدوا ساحة البلد 
كذ صفیرین را تجار عات ۱ 
وکنت أجمل من أمى ومن بلدی 


۳۷ 
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أبن جاءوا وکرم اللوز سيجه 
أهلى وأهلك بالأشواك والكبد 


فقوله : » نامی لاکتبها» ووزنها » مستفعلن فعلن /۵//۵/۵ 
۸ زيادة فى الشكل التقليدى » ويمكن أن يكون موضعها فی صدر 
الشطر الثانى وهنا تدخل فيما أسماه العروضيون القدماء با خزم الذى يرد 
فى بداية أى من الشطرين . 

وينجح الشعراء ء التفعيليون أحيانا فى التخلص من موسبقی الاطار 
القديم الذى يعد كل شطر فيه وحدة موسيقية لا تخطنها الأذن ۰ يقابلها 
وحدة مشلها. وهو نجاح لا یعتمد على التخلص من وحدة الروی - التى 
تشير إلى انتهاء التركيب التفعيلى - فحسب وافا يعتمد إلى جانب ذلك 
على التصرف فى التفعيلات والتنويع فيها تنويعا غير مألوف فى العروض 
التقليدى على نحو يباعد بيننا وبين الموسيقى القديمة لهذا البحر . 


ومثال ذلك قول محمود درویش : 


۱ - الطفلة احترقت آمها /۵۷۶ ///0//0/<0 
بت ایا 0۸۰۷۷۶ 

۳ - احترقت کالسا: ۷ ۵۵/۵ 

۵//0/ ۰ ۵//۵/ ۰ ۵//۵//  - وعلموها : يصير اسمها‎ - ٤ 
0, ۷ . فى الستة القادمة‎ - ۵ 

ات دة الشجداء ۷۱۶ ///00 

۷ - « وسوف تأتی إليها 3/77977 

۸ - إذا وافق الأنبياء » //0. ۱ ٢"‏ 
۹ - الطفلة احترقت آمها 

ب .0ج] 


ff 


والشاعر كما هو واضح ينوع في عدد التفعیلات في کل سطر مع 
ملاحظة التذییل الذي لجأ إليه في اکثر من موضع. ولعل الشی- الذی تنفرد 
به هذه التجربة عن سابقتها ما ذکرناه , آنه لا یمکن اخضاعها للشکل 
التقلیدی فى كتابة الشعر . كما آنها تتسم باختفاء الوسیقی الصاخبة 
للبحر البسيط حیث تحول الایقاع إلى إيقاع هادی . 


سح الخفيف وقضایاه فى شعر التفعبلة 


(١) 


كما رأينا فی البحرین الطويل والبسيط فإن جل شعراء التفعيلة حين 
ينظمون فى البحور المركبة . يحرصون على التكرار النظم لتفعیلات البحر . 
برغم الاختلاف فى طول السطور الشعرية ۰ ومن تم يمكن فى كثير من 
ا حالات أن يتحول الشكل الجديد الى شكل عمودى . 

وهذا نموذج للبحر الخفيف من قصيدة للشاعر عبد اللطيف عقل : 

یرسم الصمت حول عينى هاله 

والتلوى على النهار انتظار 

أشرب الخوف 

لا تخافی» انتظرنا 

أنت لا تدركين معنی الجهاله 

ناصل الوجه لا تنز حروفی 

والعصافیر ملء عينيك صارت 

أغنيات ألم من حولها ا نوف 

لا قوت الحروف فالوجد حاله 

ویمکن اعتبار کل سطر من هذه السطور شطرا تقليديا من افیف 
التام. عدا السطرین ۳ ۰ ۶ فانهما یکوثان شطرا واحدا . 

(۲( 
ثمة تجربة للشاعر بدر شاكر السیاب!۱). حاول فيها تعديل الاطار 


(۱) انظر : الشعر العربی العاصر للدكتور عز الدين إسماعيل . دار العودة ودار الثقافة . ط ٣٣‏ 


ص ۹۰ وما بعدها. 
۱۲۱۰ 
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النظری للبحر افیف , وبعد أن طبق الاطار عملیا فى قصیدته « جیکور 
آمی »۱۱ قال : « إذا کان ۳ ( فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن ) = ۳ 
فاعلاتن ٣‏ ۲ مستفع لن ٣‏ ۳ فاعلاتن مثلا ؛ فان الفرضية التی تقوم علیها 
القصیدة صحيحة 4 . 
وکانت الترجمة العملية لذلك كما یلی : 
السطر الأول من وزن ا خفیف (سواء أكان شطرا أم بیتا کاملا) . 
والسطر الثانی كله مجموعة من التفعیلات على وزن « فاعلاتن » . 
والسطر الثالث كله مجموعة من التفعیلات على وزن « مستفع لن ». 
والسطر الرابع كله مجموعة من التفعیلات على وزن « فاعلاتن ». 
ثم یبدا السطر ا امس بداية جديدة على وزن البحر الخفيف , ثم 
تتوالی الأسطر على النظام السابق. كما یتضح من الشکل التالی : 
فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن (ویمکن أن يضاف مثلها وزنا) 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن (تکرر أى عدد یشاژه الشاعر) 
مستفع لن مستفع لن مستفع لن (تکرر ما شاء الشاعر) 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن (تکرر ما شاء الشاعر) 


پا وھکكتا 

" ولذا فقد بدأ الشاعر قصیدته قائلا : 
تلك أمى وان أجئها کسیحا ( شطر من الخفيف ) 
لاثما أزهارها والماء فيها والترابا ( ٤‏ فاعلاتن ) 
ونافضا بمقلتى أعشاشها والغابا ( 4 مستفع لن ) 


(۱) من دیوانه « شناشيل ابنة الجلبي € 


تلك آطیار الغد الزرقاء والغبراء یعبرن السطوحا ( ۵ فاعلاتن ) 

ویتشران فى بویب الجناحين کزهر یفتح الأفوافا ( بيت من الخفيف ) 

ثم یتکرر هذا النظام فى تتابع . 

وقد ناقش الدکتور عز الدین اسماعیل هذه التجرية قائلا : «ان 
الشاعر یقصد من هذه التجرية ولا شك أن یستغل تنوعا محددا ومعترفا به؛ 
لکی یخلق منه اطارا آوسع » فما دام ذوقنا یقبل التنویع فى التفعیلات 
على مستوی البیت , فلماذا لا یقبل نفس الصورة من التنویع على مستوی 
الأبيات ؟ . وبعبارة آخری نقول : لاذا یکون البیت الشعری هو الوحدة 
الموسيقية التی تقبل تنویع التفعیلات . ولا تکون هذه الوحدة مكونة من 
عدة ابيات ؟ .» 

ثم أثار ما أسماه بعلاقة التداخل بين التفعيلات وخاصة بين 
« فاعلاتن ومستفعلن » حتى يدعم - منطقيا - الشكل الموسيقى فى تجربة 
الشباب . 

ومجمل « علاقة التداخل » أن السطر الأول إذا كام مكونا من 
التفعيلة « فاعلاتن » مكررة » وكانت آخر تفعيلة فيه محذوفة أى فاعلا 
« فاعلن ». وجاءالسطر الثانى كله من « مستفعلن /۵/۵// 6» فإننا 
يمكن - عروضيا - أن نعتبر التفعيلة الأخيرة من السطر الأول مدورة مع 
أول السطر الثانى » بمعنى أن السبب الخفيف الذى اعتبرناه محذوفا من آخر 
السطر الأول . موجود فى أول السطر الثانی من « مستفعلن » . والمتبقى 
من « مستفعلن » ( ای فاعلا /0//0 ) نكمله من « مستفعلن » اله 
تليها لتصبح التفعيلة حينئذ » فاعلاتن « ثم يكون السطر الثالث كله من 


0 
E‏ 4 م 
کر 
لو 1-1 ] 


« فاعلاتن » مع تدوير الأخيرة مع الرابع الذی یتکون من « مستفعلن » . 
ثم ضرب فوذجا لذلك قائلا - على سبیل التمثیل : 

لا تسلنی كيف جئنا ومتی ۱ ۲ فاعلاتن والأخيرة محذوفة /۹//۵ ) 
ما كنت آدری لى یوما وطنا ١‏ مستفعلن . مفتعلن . مفتعلن ) 


لت لا میا ( ۲ فاعلاتن والثانية محذوفة ) 
هذا کلام مفتعا ١‏ ۲ ۵ حفعل. ( 


ومن هنا يمكن لهذا الشكل العروضى أن يكون كله من «فاعلاتن» 
وحدها - باعتبار علاقة التداخل أو العدويزبين السطرین : الأول والثانی. 
وبين السطرین : الثالث والرابع . فیکون شکله العروضی هکذا : 
لا تسلنی كيف جثنا ومتی ( ۳ فاعلاتن وبقية الأخيرة فى أول السطر الثانی ) 
ما كنت آدری لی یوما وطنا ١‏ ۳ فاعلاتن والأخيرة محذوفة ) 

8 سل لا سل ( ۲ فاعلاتن وبقية الثانية فى أول السطر الرابع ) 
هذا کلام مفتعل ( فاعلاتن فاعلا ) 

وقد خلص الدکتور عز الدین اسماعیل من ذلك إلى أن الانتقال من 
سطر مؤسس على « فاعلاتن » إلى سطر مؤسس على « مستفعلن » 
مکن » بل إنه لا يقف فى وجهها أى صعوبة فنية خاصة بطبيعة هاتین 
التفعیلتین . سوی فى حالة خروج « مستفعلن » إلى « متفعلن » 
فعند ذلك یستعصی انسیاب « فاعلاتن » فى « مستفعلن » . 

ویمکننا أن نضیف إلى هذا الاستثناء أن التداخل یستعصی إذا 
جاءت كل أسطر فاعلاتن صحيحة أى دون حذف آخر سبب من التفعيلة 
الأخيرة من السطر. اذ إن هذا اف هو الذی يحدث التداخل حيث تدور 
التفعيلة المحذوفة مع أول سبب خفیف فى « مستفعلن » . 

وتبقی بعد ذلك مسألة تتصل بهذا الرسم الهندسی السبق للأوزان . 
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وما یتسم به من افتعال تأباه موسیقی الشعر التی تعتمد على التلقائية › 
ولا احسب أن الشعراء یحددون سلفا البحر الذی سینظمون فيه , فما بالنا 
بمن يريد أن یخترع بحرا جدیدا أو صياغة جديدة لشکل موسیقی ما. وهل 
يمكن أن تسلم معانيه من التكلف حين يرهقها سيرا على التحرکات 
والسواكن؟! 
والحديث عن التداخل أو التدوير - المفتعل - الذى افترضه الدكتور 
عز الدين إسماعيل » يثير قضية التدوير برمتهاء ذلك أن بعض الشعراء قد 
اتخذوا من التدوير سبيلا - أو قل سلاحا - يقضون به على الإيقاع الموروث 
الذى ألفته الأذن العربية ؛ ووعته ذكراتها الموسيقية . وامام هذا الفريق من 
الق الفاغ فل اح مد ادو ا 
فلن قافو شان اقام اا برق اسار کل السيرة فقن 
حرج بالغ ؛ إذ نظم مجموعة من القصائد ملتزما وحدة البحر فى كل قصيدة 
, ولكنه أكثر من التدوير كثرة مفرطة . بل دور ما لم يدوره أسلافه من 
الشعراء ( إلا فى أمثلة قديمة معدودة ) ٠‏ إذ دور نهاية كل بيت مع بداية 
البيت الذى يليه , الأمر الذى قضى ماما على موسيقى البحر كما عهدته 
الأذن العربية . ويتمثل ذلك فى هذا الجزء من « قصيدة » بعنوان « هذا هو 
اسمی » > نكتبه أولا كما رسمه فى ديوانه , ثم نرسمه فى شكل عمودی . 
يقول ادونیس(۱ : 
خدر مشمر يعرش حول الرأس حلم تحت الوسادة آیامی ثقب فى جیبی 
اھتراً العالم / حواء حامل فى سمادیری / 
آمشی على جلید 
ملذاتی آمشی بين الحیر والعجز آمشی فى وردة / 
زهرات الیأس تذوی 


(۱) الآثار الکاملة : دار العودة. بیروت . الطبعة الثانية ۳۲۸/۲ وما بعدها . 
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واحزن يصداً / جيش من وجوه مسحوقة يعبر التاریخ جیش کافیط 
أسلم واستسلم. جيش کالظل / أركض فى صوت الضحایا وحدی على شفة 
الوت کقبر یسیر فى كرة الضوء / 
انصهرنا 
دم الأحباء کالأه داب یحمی سمعت بْضَك فى جلدی ( هل أنت 
تایه » وس قظ انا هل کشت ا06 :۱ سال التورس خيطا فی 
سے وك له الا 
ویمکن کتابة هذا الجزء فى شکل عمودى من وزن البحر الخفیف 


هکذا : 

خدرٌ مثمر يعرش حو الر أس حلم تحت الوسادة أيا 

مى ثقب فى جيبى اهترا العا لم حواء حامل فی سلمادي 
ری آمشی علی جلی_سد ملذا تی اتف تشن تخیر والف 
جز آمشی فى وردة زهرات ال يأس تذوی والحزن یصداً جیش 
من وجوه مسحوقة يغيرا الغا ريخ جيش كالخيط أسلم واستس 
لم جيش كالظل أركض فى صو ت الضحایا وحدى على شفة ا مو 
ت کف شر فى كزة ال تو ء انصهرنا دم الأحباء كالأه 
کی مت قاتا سا دى هل أنت غابة ؟ سقط الحا 

جز هل كنت حاجزا ؟ سأل النو رس خیطا فى البحر یغزله الرب 
بان . 


ونلاحظ أن الشاعر قد دور على مستوی الشطرین كما دور أيضا على 
مستوی الأبيات , لا نستثنی من ذلك الا البیت الرابع الذی انتهی بکلمة 
كاملة « جيش » ویمکن اعتباره تدویرا معنویا أو تدویرا خفیا , حيث 
یحتاج اللفظ إلى ما يليه , وهی هنا صفته وکان حقهما التجاور - كما 
نلاحظ أنه قضی على القافية قضاء تاما. إذ لا يمكن أن نقرأ بیتا واحدا 
قراءة مستقلة عما قبله وما بعده . 
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وبرغم كل ذلك یحق للشاعر أن یقول لأنصار الشکل العمودى 
والأوزان : لم أخرج عن وزن بحر الخفيف , ولم تضع منی سوی القافية !! 
وللناقد ان یقول : هذا شعر البند فى لغة جديدة وایقاع قديم ( راجع 


لطس السريع وقضاياه فى شعر التفعیلة 


أثار استخدام البحر السريع فى شعر التفعيلة جدلا بين النقاد » وكانت 
نازك الملائكة ١‏ - فيما نعلم - أول من تعرض لقضية هذا البحر » إذا 
رأت أن الشاعر يجب أن يتقيد ب « فاعلن » فى نهاية كل سطر شعرى , 
حتى لا يتحول السطر بدونها إلى بحر الرجزء بينما يرى الدكتور عز الدين 
إسماعيل!" ألا يلتزم الشاعر ب « فاعلن » فى نهاية کل سطر. مثيرا قضية 
نظرية مجملها أن الشاعر إذا اكتفى بتفعيلة واحدة فى سطر ماء فأى 
التفعيلتين يختار حينئذ؟ « مستفعلن » وحدهاء أم « فاعلن » وحدها ؟ 

قال إننا إذا أخدنا بوجهة نظر نازك الملائكة . فان شكل مقطع ما 
يمكن أن يكون على هذه الصورة : 


مستفعلن مستفعلن فاعلن 
مستفعلن فاعلن 
فاعلن 
مستفعلن مستفعلن مستفعلن فاعلن 
وفى هذه الحالة سيشكل السطران : الثانى والثالث معا هذه الصورة : 
مستفعلن فاعلن فاعلن 


وهی صورة تجافی الوزنین معا : السریع والرجز . 

ثم قال : ولو آننا لم نلتزم ب « فاعلن » فى نهاية کل سسطر فجعلنا 
« مستفعلن » بدلا من «فاعلن» فى السطر الثانی مغلا . لکانت صورة 
السطرین : الثانی والثالث معا هکذا : 


(۱ قضایا الشعر العاصر . ص 50 . 
۱ الشعر الفری الغاضر :عن 2۸ 


م در 
۱۷ 5 


مستفعلن مستفعلن فاعلن 
وهی صورة وزن البحر السریع العروفة. 
ولعل قراءة لهذا القطع من قصيدة لسمیح القاسم ترینا مدی ما بحققه 
البحر السریع من إيقاعات فى شعر التفعيلة , كما یلفتنا إلى ان «فاعلن» 
لا تأتى بالضرورة فى نهاية کل سطر . فقد جاء کل من السطرین الشالث 
والخامس فى تفعيلة واحدة » وقد اختار الشاعر « مستفعلن » لیژسس کل 
سطر منهما عليه » مع ملاحظة أن السطر الثالث مدور مع الرابع . 
یقول الشاعر ۱۱ : 
ما طرحت زيتونة الذاکره ( مفتعلن . مستفعلن . فاعلن ) 
ثمارها الا وراء الرحیل (متفعلن . مستفعلن. فاعلان ) 


اموت ( مستفع ) 

فافتح شرفة الآخرة ( لن . مستفعلن . فاعلن ) 
وماشيا ( متفعلن ) 

أخترق المستحيل ( مفتعلن . فاعلان ) 


( لاحظ أن الشاعر لم یلتزم بوحدة الضرب , بل نوع يسن فاعلن 
والضرب القصور فاعلان /۵۵//۵ ) . 
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(۱) سمیح القاسم : الوت الکبیر . ص ۱۵۶ . 
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مکتشت هذا الب هر الذكعور اج مع ۱۱ صاخ ایت 
البتکرة فى میدان البحث العروضی وبخاصة فى کتابه الرائد « مدخل 
ریاضی إلى عروض الشعر العربى » الذی آصدره عام ۰۱۹۸۷ 

كانت نقطة البدء فى اکتشاف بحر السبب أن فاعلن /۵//۵ فى بحر 
ات تكن اتات غك فان ایر 

۱ فاعل:/۵// 

۲ فعلن ///0 

وحین تأتى الصورة الأولى تلیها الانية نصبح أمام هذه الصورة : 
۷ ومعنی هذا تجاور خمسة متحرکات.. وهو ما یعجز عن 
تفسیره علم العروض التقلیدی الذی لا يجيز تجاور أكثر من أربعة 
متحرکات » حين یدخل « اخبل » على مستفعلن فی بحر الرجز فتصبح 
متعلن //// ۵ . 

لاحظ الدک‌تور مستجیر شیوع الفواصل الخماسية /////۵ 
والفواصل السباعية ///////۵ فى شعر التفعيلة . فوضع لتفسیر ذلك 
قاعدة عروضية وبحرا عروضیا جدیدا هو بحر السبب . 

يتكون بحر السبب - كما یتضح من اسمه - من سبب خفیف یتوالی 
تباعا فی کل سطر شعری . مع جواز تحريك الساکن وعدم جواز حذفه . 

فلو تصورنا سطرا من شعر التفعيلة یتشکل من خمسة آسباب خفيفة 
هکذا : 
(۱) عمید كلية الزراعة ‏ جامعة القاهرة. وعضو مجمع اللغة العربية بالقاهرة وشاعر وناقد في علم 


العروض. 
(۲) راجع مدخل ریاضی إلى عروض الشعر العربی ۰ ص ۱۰۰ 


من یسح 
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/۲ءء/ ثم حرکنا ساکن السبب الأول لأصبحنا آمام فاصلة 
صغری . هكذا : ///۵/۵/۵/۵ 

ولو حرکنا بعد ذلك ساکن السبب الثانی لتجاورت خمسة متحرکات 
هکذا : /////۵/۵/۵ 

ولو حركنا مع ما سبق ساكن السبب الثالث لأصبحنا أمام سبعة 
متحركات (فاصلة سباعية) هكذا : ///////0/0 

ومعنى هذا أن المتحركات فى بحر السبب لابد أن تكون فردية 
بالضرورة ... ومن الأمثلة على تجاور خمسة متحرکات قول صلاح عبد 
کہ 

آبغی أن أتحدث . آتلاعب باللفظ الجذلان 

00/0/0/0/ ۵/// ///// // ۷ 

ومن آمثلة تجاور سبعة متحرکات قوله فى القصيدة نفسها ( لاحظ 
السطر الثالث ) : 

أبغى آیضا أن تصبح عینی أكثر جرأہ 

ألا آشعر أنى أوشك أن أهوى فى لجه 

حين أقارع أحهم الحجة بالحجه 

۵ /۵/۵///۵/ ////// ۷ 

العدد الزوجی للمتحرکات إذن غير محتمل فى هذا البحر , فضلا عن 
أنه يخل بموسيقاه . 

تدريبات 

أولا : أسئلة نظرية ( تحصيلية ) : 

١‏ - من مكتشف بحر السبب ؟ 

۲ - ما الاطار النظرى لهذا البحر ؟ 


ڪڪ ۳۲۹ هه 
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۳ - لاذا لا یتجاور متحرکان أو أى عدد زوجی من التحرکات فى 
هذا البحر ؟ وضع مع التمثیل . 
ثانیا : أسئلة تطبيقية ( مهارية ) : 
قطع الأسطر الشعرية الآتية , ثم ضع خطا تحت التحرکات التی تزید 
على ثلاثة : 
١‏ - أترك لکم أن تحصوا عدد القتلى فى وقعة حطين 
۲ - أترك لکم أن تحصوا طعنات الرمح » فى صدر السيف المسلول 
١‏ و سادتی القوألين 
حم أسئلتهم حولی, لا أملك ردا 
۵ - ا 
5 - الشعر ۔ كما ا حمر ۔ إذا مزج به الزمن یعتق 
۷ أنت بحکمتك المأئورة .. هذا الرجل بأشعاره .. انت بأدعيتك 
وتعاو يدك : 
۸ - أمسكُ شجرةً جسمى أن تنهار على شجرة جسمك 
٩‏ - وأصابع کفی تقترب .. رف ول رم 
وتتعانق 
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۱ | رخ 3ت ۱ 7 
ا ۱ 
و عراز یزاوه 


ثم کم 
ابا هل 
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۱ | رخ 3ت ۱ 7 
ا ۱ 
و عراز یزاوه 


للقافية تعریفات كثيرة . لعل آیسرها وأدقها - فى هذا القام - ما 
نسبه ابن رشیق القیروانی إلى أبى موسی الحامض الکوفی من أن القافية 
هی « ما لزم الشاعر أن یکرره من ا حروف وا حرکات فى آخر کل بيت من 
أبيات القضيدة ۾ . وهو ما عناه حازم القرطاجنی حين قال « إن القوافی 
لابد فيها من إلتزام شىء أو أشياء » . 
# :فلو آن الشاعر آنهی البیت الأول فى قصيدته بکلمة « الزهر » . لعرفنا 
أن الأبيات التالية يمكن أن تنتهی بکلمات مثل : الس - قَھْر - 
العستر ج العم . ۹ 
لاط ناما سفق فک ها هو الراء الکسورة قبلها حرف صحيح 
ساكن ؛ ولذا قيل فى بعض تعريفات القافية : إنها حرف الروى وحرکته۱ . 
مع مراعاة ما قبله من حيث الحركة والسكون . ومثال ذلك أيضًا لو أنهى 
الشاعر البيت بكلمة « قَمَر » لعرفنا أن الأبيات التالية له يمكن أن تنتهى 
بكلمات مثل : قدر - بشرٌ - غدروا - بقر - بكروا ... لاحظ أن قبل الراء 
- دائماً - حرف صحيح متحرك ( يجوز المعاقبة بین الحركات . مثل : 
العَجَبِ - مضطرب - الكثب ) . ولذا لا يجوز معها الضرب . الشرب . 
+ ولو آنهی الشاعر البیت الأول بکلمة « أركانا » مثلا . لوجب أن تنتهى 
الأبيات التالية بكلمات مغل : إيمانا - برهانا - ميزانا - أزمانا . 
٭ ولو جئنا إليك ببيت شعر آخره كلمة « الرماح » لعرفت أن الأبيات 
(۱) هذا التعريف خاص بالقوافی الجردة من الردف والتأسيس . وهو ما ذهب إليه الخليل بن أحمد 
فى أحد تعریفاته ؛ إذ قال : « القافیة احرف الذى يلزمه الشاعر فى آخر کل بيت حتى یفرغ من 


شعره 4 . تلقیب القوافی وتلقیب حرکاتها لابن کیسان. مو . كتاب الكافى فى العروض والقوافى 
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الأخرى للقصيدة یمکن أن تنتهی بکلمات مثل : يباح - الکفاح - 
الصباح - صراح . 

٭ وقل مغل ذلك فى کلمات مثل : الواصل - فاعل - متواصل - عائل 
- میاثل - کامل -شامل . 
فان ما یتکرر فى کل هذه الكلمات ‏ التی تصلح أن تأتى فى نهاية 

ییات قصيبدة واحدة, هو الف الد + حرف صحیع (أى خرف + لام 

مضمومة ؛ ولذا قیل فى بعض تعریفات القافية : « القافية من آخر ساکن 

فى البیت إلى اول ساکن يليه من قبله(۱۱ . 

تدرییات 

۱ - لا يحمل الحقد من تعلو به الرتب ولا ينال العلا مَنْ طبعه الغضب 
( )ما الحروف وا حرکات التی يجب تکرارها فى نهاية كل بيت من 

القصيدة التی اخترنا منها هذا البیت ؟ 
(ب) هات ثلاث کلمات مشابهة فى ایقاعها لكلمة القافية فى البیت 
السابق . . ۱ 

۲ - کل عام لنا لقاء جديد 7 2 وة 
( أ ) ما الحروف وا حرکات التى تتکون منها قافية هذا البیت . 
(ب) هات ثلاث کلمات مشابهة لكلمة « نشید » . 

8اشت کی وبزلت جهدنی فلم تكن ا میا٤‏ كنا آرسد 
إلى کم أستحث النفس عَرْمَ ولم أسعى وغیسری مستفید 
نهضت فقيل أى فتّی؟ فلا حبرت الأمر أعجبنى القعود 
لنا فى الشرق أوطانٌ ولكن 2 تضيق بنا كما ضاقت لحود 
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إذا سَهُلَ النزول إلى خضیض يشق إذن إلى القمم الصعسود 


(۱) هذا أيضا تعریف اخلبل وهو عندنا خاض بالقوافی الردفة والوسسة . 
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ما الحروف والحركات التی تکررت فى أواخر هذه الأبيات ؟ 
( لاحظ أنه يجوز المعاقبة بين الواو والياء قبل الدال ) 

٤‏ - أرق بدا من جانب الفور لامع أم ارتفعت عن وجه ليلى البراقع 
نعم أسفرت ليلاء فصار بوجهها نهار به نور المحاسن سساطع 
لطلعتها تعنو البدورٌء ووجهها له تسجد الأق سار وهی ؛ طوالع 
تراضعت لا تاطا لعزها سب بعري التواضع 
ماذا تلاحظ على قوافى هذه الأبيات ؟ 
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اتفق العروضیون علی أن حرف القافية سستة . هی : الروی . 
والوّصّل ٠‏ والردف » والتأسیس . والدخیل , والخروج . ولا تجتمع كلها فى 
قافية واحدة ؛ إذ لا یجتمع الردف والتأسیس . 

(۱) السروی 

هو ا حرف الذی تبنی علیه القصيدة . ویشغل مکانا ابتا لا یتفیر . 
وتسّب إليه القصيدة أحياناء فیقال مثلا : نونية ابن زیدون ۰ أى قصیدته 
التی أولها : 
أضحى التنائی بديلا من تدانينا وناب عن طيب لقيانا تجافینا 

ویقال همزية شوقى» أى قصیدته التی أولها : 
ول الهش خالکاتات سا .ون اسان شاه 

ویقال عينية سويد بن آبی کاهل, يريدون قصیدته التی مطلعها : 
نت سين لبد نحن تاج مياه جم 

ویشترط أن یکون الروی وحركته واحدا فى القصيدة » أو منوعا 
تنویعا زخرفبا - كما هو ا حال - فى الرباعیات والخمسات والسمطات 
والوشحات وما الی ذلك . 

وجمیع حروف الهجاء تصلح أن تکون رَويًا . عدا بعضها الذی لا 
یصلح الا بشروط معينة ( كالهاء ‏ والکاف ۰ وحروف المد » راجع فى 
بعضها حدیثنا عن الوصل ) . 

أما ما یصلح أن یکون رویا دون شروط › فمنه ما یجی» رویا بکثرة 
فى الشعر العربی » مثل : الباء . والدال , والراء » والسین , والعین . 
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واللام ۰ والیم ۰ والنون 3 ومنه ما یجی ء نادراء مشل الخاء والذال ۰ والزای 
والشين 2 والظاء 2 والغین والثاء ۰ والصاد ۰ والضاء 0 والطاء 0 وما عدا 
ذلك فهو متوسط الشیوع . 
والروی بعد ذلك نوعان : ساکن ویسمی مقيدا ٠‏ ومتحرك ویسمی 
مطلقا 
فمثال الروی القید قول الشاعر : 
انا الل لقد حل الاستین کن مدادا لی إذا الدمع نفد 
ومثال الروى المطلق قول الشاعر : 


حب السّلامة یثنی عَرْم صاحبه عن العالی ویقری ال بالکسل 
(۲) الوصطل 


هو الحرف الذی یلی الروی التحرك . ( الأساس هنا هو الکتابة 
العتروضنية )زد وف بكرن ادف ات وة وید یک فاء او 
کافا بشروط . 
* فمثال ألف الوصل : 
لا تفطعن نب الأفعى وترسلها ان كنت شهما فأتبع رأسها الذنبا 
فالألف التی بعد الباء فى كلمة ( الذتّبا ) هی ألف الاطلاق . وهی 
وصل . وآلف الاطلاق خاص بالقافية ۰ فمتی كان حرف الروی مفتوحا وجب 
اتباعه الألف . سواء كان آخر فعل » أو آخر اسم معرف بأل أو غير معرف . 
وال واه الیش فرل ا 
وان صخرا لتأتم الا به کأنه عم فی رأس نار 
فكلمة ( نار ) تکتب عروضیا هکذا ( ارو ) فالراء روی » والواو 
وصل . 
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وقول عبدة بن الطبیب : 
ان الذنين تروتهم إخواتكم يشفى غلیل صدورهم أن تصرعوا 
کلمة (تصرعوا) تکتب عروضیا ( تصرعو) فالعین روی والواو وصل 
* ومثال ياء الوصل . قول حافظ إبراهيم على لسان اللغة العربية : 
وسعت کتاب الله لفظا وغاية وما ضقّت عن آی به وعظلات 
فكلمة ( عظات ) تكتب عروضيا ( عا ا تار رانا 
EY‏ 
وقوله فى القصيدة نفسها : 
آنا الج فن اکان الد ر كان اقول سال الغواض غنود 
فق فلن مساق :فا ری اه رسای ۱ 
٭ أما الكاف والهاء فتکونان وصلا إذا لم يسبقهما ردف : فالكاف وصل 
فى مثل قول الشاعر : 
ودع الصبر محب وَدَعك ذائع من سره ما اسستودعك 
با ها المع مشا وهنا رحم الله زمانا أطلعك 
ان يكن قد طال ليلى فلكم بت أشكو قصرّ الليل معك 
فالکاف فى کلسات التافية ( استودغای - ں۶۶۶ "م, ) لم 
یسبقها ردف » ولذا فهی وصل , والعین روی . 
آما قول الشاعر : 
عارٌ عليك وهذا الظل منتشرٌ . فتك الهجير بمثلى فى نواحيك 
ای E‏ )میتی روت حرس الب بل 
فالکاف فى مثل هذه ا حالة روی . آما الوصل فهو الياء الناتجة من إشباع 
حركة حرف الروی - وهو هنا الکاف - حیث تکتب كلمة القافية عروضیا 
هکذا ( نواحیکی ) الکاف روی » والیاء التی بعدها وصل . 
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والها ء مثل الکاف تکون وصلا فی مثل قول الشاعر : 

کالبحر یرشب فيه لوله . سفلا , وتطفو فوقه جيه 

الفاء روی , والهاء ووصل . 

أما فی قول الامام الشافعی : 

فاا , الات ها ان خاش يعض الکلات فة 

فالهاء سبقها ردف NANE OEE‏ 
عن |شباع حرکتها وصل ( فیهی ) . 

وکذلك فى مثل قول الشاعر : 

قد قال فیما مضی حكيم ما الرء الا بأصغسريه 

الهاء هنا سبقها ردف - وهو الياء الساكنة ؛ ولذا 009 
والياء الناتجة من إشباع حركتها وصل ( بأصغريهى ) . 
٭ أما التاء الربوطة . فتکون وصلا کقول الشاعر : 

لا . لا تقولی أسفه حسبى جراحى النازنه 

فالفاء روی ۰ والتاء الربوطة أو الهاء وصل . 

( لاحظ أنه يجوز - فى مثل هذه الحالة - وضع نقطتی التاء الربوطة 
أو حذفهما : النازفة أو النازفه . 

(۳) الردف 

هو أحد حروف الد - الات والواو والیاء - بعد حرکة مجانسة مثل : 
مباح » يعود» مقیم - أو أحد حرفی اللين ( وهما الواو والیاء بعد حركة 
غير مجانسة كما فى مثل : بین ؛ بون ) . 

فأما الردف بالالف فمثاله قول الشاعر : 
الناس صنفان : موتى فى حياتهم وآخرون ببطن الارض أحياء 
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فالهمزة روی والالف التی قبلها ردف . 
رانا الردف بالواو آو الیاء فمثاله قول الشاعر : 
قد تولّی فجرٌ آیامی على السفح غريبا 
لم يكن فجرا بنفسی , إنما كان غروبا 
فيد عت السا الجا رلافت المفينا 
منزل فى السفح فقد مر به العمسر كثيبا 
لم أجدٌ فيه لأيامى صديقا أو حبيييا 
اعظ آنه ETT‏ قن اردق بس کا ا 
فإن لم تكونا مدا تقلت المعاقبة . 
وأما الردف الراك يسن شرك فين ماين , فمثاله : 
77ھ ا 
وله ید يئس الغمام من آن یعارض صوبھا 
وآما الردف الا ء يمح که غير محانشة فال قول الفاغ 
تزوجت اثنتين لقرط جهلی ‏ با يش قى به زوج اثنتين 
رضا هذى يُهِيِّجٌ سُخط هذى فما أعرى من اخدی السخطتین 
لهذى ليله ولتلك أخرى عتااب دائم فى اللیلستین 
(4) اروج 
هو حرف الد الذی یلی ها ء الوصل التحركة, کقول الشاعر : 
لكيه کید الدل بجنده وعتاده 
فالدال روی » والهاء , والياء الناتجة من اسان حركة هاء 
الوصل تسمی باخروج ( عتادهی ) . 
ولو كانت ها ء الوصل ساكنة ( عتاد؛ ) لا كان ثمة خروج . 
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وکما یکون الخروج ياء . یکون واوا أو آلفا .. فمشال الخروج بالواو 
قول الشاعر : 
آراد ديد ذکراه على شحط وما یتفن ان الاذهر ذاکره 
فالراء روی » والهاء وصل ۰ والواو الناتجة من إشباع ضمة الهاء 
خروج ( ذاکرهو ) . ومثال الخروج بالألف ٠‏ قول لببد بن ربيعة : 
عَقّت الديارٌ مَحَلا فَمُقَامُها نی تأبّدَ ولا فرجامها 


(۵) التأسیس » والدخیل 
لو جاء فى نهاية بعض آبیات قصيدة ما . الکلمات التالية : جاهل. 
کامل , فاعل, مائل ... فان الألف فى کل منها تأسیس . واللام روی ٠‏ 
والحرف الذی بين التاسیس والروی دخیل . التاسیس - إذن - الف بینه 
وبين الروی حرف متحرك . والدخیل هو ا حرف التسحرك الذی بین آلف 
التأسیس والروی ؛ وحرکته الکسرة الا شذوذا . قال جمیل بن معمر : 
ولا یسمعن سری وسرك ثالث ألا کل سر جاوز اثنين شائع 
فالألف - فى كلمة شائع - تأسيس ۰ والهمزة دخیل, والعین روی ۰ 
والواو الناتجة من اشباع ضمة حرف الروی وصل . 
لاحظ أن : 
١‏ - لا یکون التأسیس الا بالالف . 
کاخ پک مشک بالك رها با خر عب لش 2 
وما عداه نادر ۱۱ . 
۳ - لا یجتمع ردف وتأسیس فى قافية واحدة ؛ إذ یستحیل ذلك . 
(۱) راجعنا الفضلیات ‏ ودیوان کشاجم ٠‏ وديوان على محمود طه ( عينة عشوائية ) فوجدنا 
بالفضلیات ۱۲۷ بیتا مؤسسا متها ست أبيات جاء الدخیل فیها مضموما . ووجدنا بدیوان 
کشاجم ۶۷ بيتا منها بيت واحد الدخیل فيه مفتوح . ووجدنا بدیوان على محمود طه ۱٩۰‏ بیتا 
منها ثلاث أبيات الدخیل فیها مفتوح . 
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تاکز 


حروف القافية 


التاسیس الدخيل الرّدف ‏ اروئ الوّصّل الخروج 


سم 


تدرییات على حروف القاقی 4 
املا الجداول التالية با يناسبها : 
( مثال ۱) 
فأنا الدلیل لكل ركب حائسرِ وأنا الشفاء لريبة الرتاب 


دع 


( مثال ۲ ) 
ولو لم يكن فى كفه غيرٌ روحه ماد بها فلیتق الله سائله 


اير 
سل 1 


يا زار الشوك فى دربی لیوهننی ‏ إنى أرى الشوك بعضا من ریاحینی 


طيفها : أين داره ا شط عنى مزارههفا 


تيان ان منابعى ومناهلى لا شی غير سباسب ومجاهل 


مأسانا الخ تحوم حول الأضر 


کی بكقّك ما عادت ید بيد بل موجتان على بحن من البشر 


ارم ۳۵۱ 
رم هط | 
صر TIFT!‏ 


آبقت لیالی الأس من أخلاقه فرع النعسامة وازدهماء الديك 


كمائية عمت پاس اھا الور وکل دافم تفاس ده 


3 ع اس 7 ےھ 0 وم 5 5 
سرور ؛ وحزن › واجتماع > ودره وعسر ؛ ویسر؛ نم سقم وعافيه 
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(۳ 


أنواع القافسة 


عرفنا أن حروف القافية لا تجتمع كلها فى قافية واحدة » اذ بتعذر 
اجتماع بعضها - کالردف والتأسیس - وأن منها ماتختم بالروی ولا شىء 
بعده » ومنها ما تختم بالوصل , ومنها ما تختم باروج . 

ومن تم فقد قسم العلماء القوافی قسمین : 
أولا : القوافی القيدة : 

وهی ما كان رویها ساکنا. وعلی هذا تکون خالية من الوصل(ء ومن 
الخروج » وهی آنواع ثلاثة : 

ا و و اروف اا ی ا اك 
هل بالایار أن تُجيب صمّمٌ 0 لو كان رسم ناقا کلم 

فليس فيه من حروف القافية سوى حرف الروى الساكن . 

؟ - مقيدة مر٥فة‏ : وهى التى سبق رويها الساكن حرف مد » نحو 
قول المرقش الأصغرا"! : 
لاإبنة عَجلان با جو رسوم لم يتعقين والعهد قديم 

الياء ردف » والميم رژی ٠‏ 

۳ - مقيدة مؤسسة : وهی التی قصل بين رویها وألف التأسیس 
حرف دخیل - نظرا لتلازم التأسیس والدخیل - کقول هاشم الرفاعی!*) : 
آواه من غدر الصدی ق وآه من موت الضمائر 
الألف : تأسیس ١‏ والهمزة : دخیل ء والراء : روی . 


(۱) الکافی ١45‏ وحاشية الدمنهوری ۹۰ (؟) الفضلیات : المفضلية ٤٤‏ . 
(۳) الفضلية ۵۷ (4) النتخب من عصور الادب للدکتور رجاء عيد وآخرین ۸۳/۱ 


۳۳۸ 
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انیا : القوافی الطلقة : 
وشرطها أن یکون حرف الروی غير ساکن » ومن ثم لابد أن تکون 
١‏ - مجردة من الردف وا تسشن اة بحرف مد - آلف أو واو 
أو ياء - کقول القنع الکندی۱ ( وا مد بالألف ) : 
یعاتبنی فى الین قومی وافا ‏ دیونی فى آشسیاء تکسبهم مدا 
الدال : روی » والألف : وصل . 
۲ - مجردة من الردف والتأسیس موصولة بهاء ساكنة ۰ کقول 


طرفة ۱۲ : 


اميم : روی » والهاء الساکنة : وصل ہ ولا ردف ولا تأسیس . 
۳ - مردفة موصولة بحرف مد - ألف أو واو أو ياء - كقول 
الشاعر'' ( والوصل بالياء ) : 
وطن ال ليس أرضًا وماءً 2 أو بيوتا رفيعه ةالبنيان 
حيثٌ تسمو مبادئ. حيث تعلو راية الله »هذه أوطانى 
الألف : ردف . والنون : روى . والياء بعد النون : وصل . 
٤‏ - مردفة موصول بهاء ساكنة ‏ مثل قول هاشم الرفاعى() : 
 ),ِ‏ 7ھ لم يكن بعد حاملا أخزانة 
الألف ردف . والنون : روی . والهاء : وصل . 
(۱) الفضلية ۱۱۳ . 
(۲) دیوانه ۱۵۶ . 


(۳) دیوان اعترافات انسان للشاعر سعد دعبیس ۷۹ . 
(ع) دیوانه كلا . 


يميت سيت ۲۳۹ 
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۵ - مردفة موصولة بها ء وخروج . کقول لبيد فى مطلع معلقته : 
عَقّت الدیار محلها فِعقامھ۔سا ئى تأبَّدَ غولم فرجامها 
الیم روی . والألف التی قبلها : ردف . والهاء : وصل . والألف بعد 
الهاء : خروج . 
و اس ها سرك مق بت الف آوووان اباب كقول اشن 
( والوصل بالواو ) : 
على قدر أهل العزم تأتى العزائم وتأتی على قدر الکرام الکارم 
فى كلمة « الکارم » : الألف تأسيس ہ۰ والراء دخیل وا میم روی . 


والواو وصل . 
۷ - مؤسسة موصولة بها ء ساكنة » کقول بشار : 
اذا كنت فى کل الأمور معاتبا صديقك» لن تلقی الذی لا تعاتبه 


الألف تأسیس ٠‏ والتاء دخیل > والباء روی » والهاء وصل . 
۸ - مؤسسة موصولة بهاء متحركة وخروج ٠‏ كقول الشاعر : 
هو الذي رفع الأهرام من أدبٍ وكان في تاجها أغلى جواهره 
الألف تأسيس . والهاء دخيل , والراء روى . والهاء وصل , والياء 
خروج . 


سس سس آ لح 
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أنواع القافية 


مجردة من الردف مردفه موسسة 
والتاسیس ( تفای ۱ 


( قلم ) 


مردفة موصولة 


بحرف مد بهاء ساكنة (آحزانه! بهاء وخروج کتابها 


ألف واو ياء 
الأخبارا الأخبارٌ الأخبار 


<< مجح 


من آشهر عيوب القافية وأكثرها دورانا فى الصنفات العروضية : 
الإقواء . والسناد والایطاء . والتضمین . 
١‏ - الاقواء : 
هو اختلاف حركة الروی ( بالضم والکسر فقط . وهو رأى الأخفش 
الذی استقر عند العلماء بعد ذلك ) . 
ومن آشهر آمثلة الاقواء قول النابغة الذبیانی : 
من آل ميّة رائح أو مختسدی عجلان ذا زاد وغیر مود 
زعم البوارح أن رحلتنا قلا بذاك کرت ال رات الاسود 
ثم قوله فی ا نفسها : 
سقط التصيف ولم ترد اسقاطه فتناولته واتّقتنا بال دد 
مخطب رخص كان اسان عم یگاه بو اللاتحافة کا 
فحرف الروى فى البیت الثانی مضموم ( يعقدٌ ) مع أن رزوی القصيدة 
- كما هو واضح من التقفية ( مغتدى ) مكسور .. وهذا إقواء .. 
وفى هذا القول نظر من بعض الوجوه : 
(۱) أن الشطرين اللذين فیهما إقواء لهما رواية أخرى . هی : 
٭ وبذاك تنعاب الغراب الأسود + 
* عنم على آشجاره لم یخقد ٭ 
فان صح ذلك فلا إقواء فى القصيدة . 
(۲) يرى بعض العلماء أن الإقواء لیس الا « صناعة عروضية » مؤسسة 
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على وهم ؛ إذ لا يعقّل مطلقا أن تقع مخالفة فى حركة الروی حتی 
بين المتشاعرين المبتدئين . 

(۳) مذهب النحاة أن لا اقوا ء فى الشعر 0 سَ0" 
الاعرابی فى سبیل سلامة القافية » فقد ذهب ابن هشام إلى أنه من 
جملة الواضع التی یقدر فیها الاعراب ما اشتغل اخره بحركة 
القافية . 
وربما كان مذهب النحاة هو الأقرب إلى طبيعة الشعر من مذهب 

العروضیین ؛ ذلك أن هناك إطارا عاما يجيز للشاعر عند الضرورة أن یخرج 

عن یعس القراعد التنحؤية أو ال فا کت مالا يتصرف وحدن 
الإعراب داخل البيت » وقطع همزة الوصل , وتسهيل همزة القطع وما إلى 


ذلك . 
اقواء - هكذا : 

5 50 5 گر ۶ 2 م ه ۹ سا اس ## داش 
من ال مية رائح او معتدى عجلان ۳ زاد وغیر مرود 
سے۔ ۶ ۶ 2 ۳2 5 ۳ ےت أو و ۶ ۳9 

7 2 ا So‏ 5 و 5 ودع کم م 

2 0 ی م2 ۶ 2 


(۲) الناد : 

الستاد - على الشهور - هو اختلاف ما يجب مراعاته قبل الروی من 
ا یروف والحركات . وسنقتصر هنا على ما یلحق ا حروف ۰ وهو نوعان : 
سناد التأسيس اد الردف . 
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( أ) سناد التأسیس : 
بعر ا اة و م ا الي :ات 
الذى يجرد من التأسيس مخالفا بذلك النظام العام » يكون فيه عيب من 
عیوب القافية وهو سناد التأسیس . وکذلك البیت الوس بين آبیات غير 
مؤسسة . ومثال ذلك : 
لو أَنْ صدور الأمر يبدون للفتى كأعقاابهلم تلفه بتندم 
لعمری لقد كانت فجاجٌ عریضۃً 0 اا 
إذا الأرض لم تجهل على فروجها وإذ لى عن دار الهوان مراغفم 
إذا أسس الشاعر البیت الأخير مخالفا بذلك ما قبله من القوافی ۱ 
وهذا النوع من السناد کید التدرة ؛ لا يكاذ يرتكبه اعد من الشعراء: 
(ب) سناد الردف : 
وهو إرداف قافية وتجرید أخرى » من مثل ما جاء فى قصيدة أحمد 
شوقى التى مطلعها : 
السّحر من سود العیسون لقيته والب‌ابلی بلحظهن مقیته 
حیث قال فى بعض أبیاتها : ۱ 
فازوَرٌ غضبانا وأعرض ناف حال من الغید الحسان عرفته 
فرت تلعسابی الی أقرابه وزعمتهن أبانتى فأق ريه 
جاء الطلع مردفا؛ وعلیه جرت القافية فى القصيدة . بینما خلا 
البیتان السَابقان من الردف . ویری البعض أن سناد الردف كله من العیوب 
الخفيفة . 
۳ -الإيطاء: 
هو تکریر الکلمة التی تشتمل على القافية فى موضعین متقاربین › 
ولذا قالوا : كلما تباعد الایطاء کان أحسن . 


ج 


7 
م‎ 4 e 
سس‎ 
TIFT! ۳ 


واشترطوا لتباعد الایطاء أحد آمرین : البعد الکانی » أو البعد 
المعنوى . 

أما البعد الکانی . فقد اختلفوا فى عدد الأبيات التى يجب أن 
تفضل بين الکلمعین : فمن رای أن القتصيدة هى ما اشتملت على ثلاثة 
أبيات فصاعدا - كالأخفش - أباح أن تتكرر الكلمة بعد هذا العدد من 
الابیات . وکذلك من رأی آن القصيدة هی ما اشتملت علی سبعة ابات 
لات أن رة اف ار ةع آو شري وست الاباحة 
عندهم جميعا آنهم عدوا الكلمة الثانية کأنها وردت فى قصيدة آخری بعد 
الفاصل الذی حددوه . 

وتساهل بعضهم - آحیانا - فی هذا البعد الکانی ۰ فأجازوا آن یکرر 
الشاعر قافية التصریع ( أى قافية الشطر الأول ) فى قافية البیت الثانی . 
على نحو ما جاء فى قول امری القیس : | , ۱ 
خلیلی : مرا بی على أم جندّب قَض لبانات الفؤاد ال دب 
فانکها اق ت ران سباع من الدهر تنفعنی لدی أم جشدّب 

7 البعد العنوی فقسمان : 

(۱) أن تتفق الكلمتان الکررتان لفظا وتتباعدان معنی ۰ من مثل 
كلمة « ذهب » للمعدن النفیس العروف ‏ آو الزمن الاضی من 
الذهاب . ومثل كلمة « غروب » بمعنى غروب الشمس ۰ وبعنی 
دلاء ( جمع دلو ), ومعنی مكطن منخفض . كقول الشاعر : 

يا ويح قلبى من دواعى الهسوی ‏ إذ رحل الجيران عند العسروب 
۱ أتبعهم طسرفی وقّد أمعنوا ودمع عينى كفيض الضسروب 
بانوا وفیهم طف له حر تفتر عن مثل آقاحی الفسروب 

ومن هنا قالوا : « فان اختلف العنی لم يكن إيطاء عند العلما ء 

الا اخلیل بن أحمد 0 . 
[rie‏ 
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(۲) أن تتکرر الکلمة لفظا ومعنی ٠‏ ولکن فى غرضین مختلفین - 
وان كان البیتان متتالیین - وکان اختلاف الغرض قد حقق 
للکلمتین بعداً ماء أو كأن کل غرض فى هذه الحالة مثابة قصيدة 
مستقلة. یقول ابن رشیق : یکون الایطاء أخف « إن خرج الشاعر 
من مدح إلى ذم ؛ او من نسیب إلى احدهما . الا تری إلى قولهم 
دع ذا وعد ذا ؟ فكأن الشاعر فى شعر آخر » . 
فان لم يكن ثمة بعد مکانی أو معنوی . كان ذلك عيبا من عيوب 
القافية وهو الإيطاء . وسببه ضعف الشاعر وعجزه . قال الفراء : « إفا 
یواطی الشاعر من عى » . ۱ 

ولا NAS‏ فى کل الأحوال . فقد یقصده الشاعر قصدا 
لغرض فنى » حين يجد فی تكرار بعض الکلمات متعة روحية . كقول 
مو ۳ 0 0 
محمد ساد الناس كهلا ویافعا ‏ وساد على الأملاك أيضا محمد 
محمد: کل ا لسن من بعض حُسنه وما خسن كل الحسن الا محمد 

هذا بلاغ ا با کاس الہ هط دق 
٤‏ - التضمین : 

هو أن يفتقر البیت فى معناه إلى البیت أو الأبيات التالية افتقارا 
لازما أو غير لازم » مع وجود لفظ فى البیت الأول يشير إلى تعلق العنی با 
يليه . 

ومن ذلك قول النابغة الذبیانی : 
وهم وردوا الجفار على قر وهم اتف تا یوم عکاظ ا 
شهدت لهم مواطن صسالحاتِ وثقت لهم بحسن الفلن منی 

فاللفظة المتعلقة هى كلمة « إنى » وهى كلمة القافية . 
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ومن ذلك أيضا قول بعضهم : 
ومن البلوی التی ليس لها فى الناس كنه 
أن من یعرف شینا بدعی أكثر منه 
فالبیت الثانی متعلق بقوله « ومن البلوی » . 
وکان لفهوم استقلال البيت بعناه - فى النقد القدیم - آثر فى عد 
التضمین عيبا عند أكثر النقاد القدماء . وبعضهم لم یعده عیباء ومنهم ابن 
الأثير الذی قال : « إن كان سبب عيبه أن يعلق البیت الأول على الثانی . 
فليس بسبب یوجب عيبا ؛ لا فرق بين البیتین من الشعر فى تعلق أحدهما 
بالآخر وبين الفقرتین من الکلام ا منثور فى تعلق إحداهما بالأخرى » . 


و 


(0) 


اشکال القافبة 


أولا : القافية الوحدة : 
عرف الشعر العربى منذ أقدم عصوره آشکالا متعددة للقافية . وقد 
رأينا فى حديثنا عن القافية وشروطها أحد هذه الأشكال . وهو الشكل الذى 
يتوحد فيه الروى فى القصيدة كلها - طالت أم قصرت . 
عرف هذا الشكل - ذو القافية الواحدة - بعض الظواهر التى تحققت 
فى قصائد دون أخرى . ویمکننا أن نجمل أهم صور هذا الشكل فيما يلى : 
١‏ - القصائد المصمتة : 
وهی القصائد التى لم يحرص الشاعز فيها على التقفية أو التصريع . 
بعنی ألا يشترك شطرا البيت الأول فى روى واحد . ومثال ذلك عينية سويد 


بن أبى كاهل اليشكرى التی أولها!! : 
تست ا اف لتحا فوصلنا المجبل منها ما اسع 


۲ - القصائد المقفاة : 

اصطلح النقاد على تسمية القصائد التى يتفق وزن عروض البيت 
الأول مع سائر الأعاريض . ورويه مع روى القصيدة . بالقصائد المقفاة . 
ومثال ذلك معلقة طرفة بن العبد التی أولها : 
ولا أفلال ببرقة تَهُمَد تلوح كباقى الوشم فى ظاهر اليد 

فروی الشطر الأول : الدال ٠‏ ووزن العروض : « مفاعلن » وروی 
الشطر الشانی ووزن الضرب یطابقانه . ویذهب بعض الشعراء آحیانا إلى 
تکرار هذه الصورة داخل القصيدة , كما نجد فى معلقة امرئ القیس التی 
آولها : 


(۱) الفضلة ۶۰ 


۳ ہی پپ_چہچ  یی‎ A 


۷ 
م‎ 4 e 

کر 
لو 1-1 ] 


قفا تبك من ذکری حبیب ومنزل 

إذ كرر هذه الصورة فى أكثر من موضع . كقوله : 
آفاطم مهلا بعض هذا التدلّل 2 وإن كنت قد أزمعت صرمی فأجملى 

وقوله فى موضع آخر : 
ألا أيها الليل الطويل ألا انجلى بصبح وما الاصباح منك باشل 

۳ - القصائد الصرعة : 

واصطلح النقاد على تسمية القصائد التى حرص الشاعر فيها على 
مخالفة عروض البیت القفی لسائر أعاريض القصيدة , بالقصائد الصرعة . 
وفی هذا اللون أيضا قد یکرر الشاعر العصریع فى موضع أو أكثر . مع 
التزامه دائما باتفاق الروی واختلاف وزن العروض . ليوافق الضرب تقفية 
ووزنا . وقد يكون الاختلاف فی الوزن بالزيادة أو النقصان » حسب حالة 
الضرب الذی سار عليه الشاعر فى القصيدة . 

ومثال التصریع بالنقص قصيدة امری القیس التی آولها۱ : 

آجارتنا إن الخطوب تنوب وانی مقیم ما أقام عسیب ) 

الروی : الباء . والعروض والضرب على وزن « مفاعی - فعولن » . 
والعروض هنا ینقص عن عروض الطویل « مفاعلن » ؛ ولذا یعود - بعد 
التصریع إلى العروض الأصلى « مفاعلن » فیما یلی من أبيات » فیقول فى 
البیت الثانی مثلا : 

آجارتنا إنا غریبان ههنا وکل غریب للغریب نسیب 


(۱) ديوانه بشرح السندوبى ‏ الطبعة التجارية بمصر . ط ۵ .ص ۷۱ . 
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ومثال التصریع بالزيادة قصيدة أبى فراس ا حمدانی التی أولها : 
آراك عصی الدمع شيمتك الصبر آما للهوى تھی عليك ولا مر 

الروی : الراء . والعروض والضرب على وزن « مفاعیلن ». والعروض 
هنا يزيد على عروض البحر الطویل « مفاعلن » ؛ ولذا یعود الشاعر بعد 
الطلع إلى العروض الأصلى وهو مفاعلن. فیقول فى البیت الذی يليه : 
بلق انا مساق می تع رلك مشلی لا اع له سر 

: قصائد لزمت ما لا یلزم فی القوافی‎ - ٤ 

وهو عنوان نضع تحته لونين : 

( أ ) اللزميات . (ب) ذوات القوافى . 

( أ ) لزوميات أبى العلاء : 

لزوم ما لا يلزم قديم فى الشعر العربى . له فاذج قلائل فى العصر 
الجاهلى , ثم كثر فى عصر بنى أمية عند كثير عزة ويزيد بن ضبة » واشتد 
فى العصر العباسى على يد ابن الرومى . ثم تلقفه أبو العلاء العری , 
فجعل منه فنا خالصا)» وأفرد له ديوانا مستقلا . 

ولزوم ما لا يلزم هو أن يضيف الشاعر إلى القافية حرفاء أو حرفا 
وحركة أو حرفين على الأكثر , فتزداد القافية بذلك اتساعا عن المدى 
الذى رسمه لها العروضيون , والذى استخلصوه من حركة الشعر الصربی 
بصفة عامة . 

وقد قسم الدكتور إبراهيم نیس لزوميات أبى العلاء - من حيث 
كمال الموسيقى ست مراتب تصاعدية تبدا بادناها وتنتهى باكملها ... 
ولكنها جميعا لا تضيف سوى ما ذكرناه من أن الأمر لا يزيد على تكرير 
حرف ٠‏ أو حرف وحركته أو حرفين إلى نظام القافية الشائع فى الشعر سواء 
(۱) دیوانه 56 . 
(۲) موسيقى الشعر ۲۷۷ . وانظر القافية فى العروض والأدب ۱۶۱ . 
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كانت القافية مجردة أم مطلقة . 
فاللون الأول مثل قول أبى العلاء : 
تقمت علی الذنیا» ولا انب اسلفت 
اليك . فأنت الفالم ا متکذب 
وهَبها فتاةً .هل علیها جنايةٌ 
بن هو صب فى هواها معدب 
القافية هنا مطلقة مجردة من الردف والتأسيس . وقد التزم أبو العلاء 
حرف الذال - دون حركته - قبل الروى وهو الباء » والتزام الشاعر للحرف 
الذى قبل الروى فى مثل هذا الشكل من القافية غير لازم ٠‏ إذ يمكن أن 
تنتهى آبیات قصيدة من هذا النوع بكلمات مثل : اقرب , ارحب , تغلب , 
ات 
وأما اللون الثانی من اللزومیات فمثل قول أبى العلاء : 
لابد للروح أن تنأی عن الد 
فلا تخيم على الأضغان والمتد 
القافية هنا مطلقة مجردة من الردف والتأسيس ., ولقد التزم الشاعر 
الحرف الذى قبل الروى وحركتم ؛ أى التزم السين وفتحتها. وكان يمكن أن 
تنتهی الأبيات بكلمات مثل : امد , أبد » كمد ء بلد . 
وأما اللون الثالث فمثاله قول أبى العلاء : 
يارب : عیشۃُ ذى الضلال خسار 
أظلق اسف فا شاه اسار 
القافية هنا مطلقة مردفة , وقد التزم الشاعر حرف السین قبل الردف. 
وکان یمکن ألا یلتزم به وأن تنتهی الأبيات بکلمات مثل : نهار , جدار . 
وأما اللون الرابع ٠‏ فمثاله : 
إذا ما رأيتم عصبةٌ هجسرية قموارا نها للناس هَجْرٌ الس‌اجد 
وللدهر سر مُرْقدٌ کل سساھرِ على غرة أو مُوقظ کل هاجد 


ھی 
كنيد 


0 
م‎ 4 E 
کر‎ 
TIFT! ۳ 


القافية هنا مطلقة مؤسسة . وقد التزم آبو العلاء حرف الجيم وحرکته 
فى الدخیل » وکان یمکن أن تنتهی الأبيات مثل : معاهد . یکابد 


> بباعد . 

آما اللون الخامس فقد التزم فيه حرفين » ومثاله : 
إذا ما عراكم حادث فتحدثوا ٠‏ فان حديث القوم ينسى الص‌انبا 
وحيدوا عن الأشياء خيفة غبها فلم تجمل اللذات إلا تاا 


القافية هنا مطلقة مؤسسة . وقد التزم فيها أبو العلاء ا حرف الذى 
قبل التأسيس وهو الصاد إلى جانب التزامه الهمزة فى الدخيل . وكان يكفى 
أن تنتهى الأبيات بمثل : کتائبا ء متاعباء شاحبا. 
وأما اللون السادس والأخير فمن مثل قول أبى العلاء : 
راعتك دنياك من ريع الفؤاد وما 
0 - ۰ .:. 
كان البو ع الت ا ۱ 00 
من ليلة قد جم فى المساعاة 
القافية هنا مطلقة مردفة . وقد التزم الشاعر - قبل الردف - 
حرفين : العين والألف التى قبلها . وكان يكفى أن تنتهئ الأبيات بكلمات 
مغل : ا مروءات ٠‏ هيئاتى . مواساتى ۰ أناتى . ولكن الشاعر آلزم نفسه با 
لا يلزن 
(ب) ذوات القوافى 
وهذا لون من ألوان التكلف فى نظم الشعر ‏ والأصل فيه أن يعطيك 
البيت أو الأبيات قافية داخلية أو قوافی داخلية » فإذا وقف القارئ عند أى 
من القوافى الداخلية تم معنی ٠‏ وكان أمام وزن يختلف عن الوزن الذى 
يتحقق عندما يقرأ البيت كاملا بقافيته الخارجية . 


تس منم 


والأصل فى هذا اللون . ذلك النوع البدیعی الذى سموه التشریع!۱) 
وسماه ابن الإصبع فى كتابه بالتوءم ٠‏ وعلی هذا النوع بنی الحريرى قصیدته 
فى المقامة الثالثة والعشرین وأولها : 
با خاطت‌الدنیا الاتیے نے انها شرك الردی وقلررةٌ الأكدار 
71 کت نان alle‏ 

فهذان البیتان من وزن الکامل التام والروی الراء . ویمکن أن نخرج 
منهما بالشکل التالی : 

یا خاطب الدنیا الدنية انها رك الردی 
دار متی ما آضحکت فی وميا كت عدا 

فالبیتان هنا من وزن مجزوء الکامل . والروی الدال . 
انیا : القافية التنوعة زخرفیا : 

بدأ بناء القافية الواحدة فى الاهتزاز بدء من العصر العباسی . ذلك 
العصر الذی لم يعد فيه الجتمع الاسلامی مجتمعا عربیا خالصاء وإفا 
ام شالت مه اناس ف٠‏ حملت نیا زاوها الان السا مان 
الفتح ما كان له أثره فى تغير کشیر من الملامح الفكرية والفنية التی 
عرفها العرب قبل امتزاج الأجناس . وقد امتد هذا ك وڑتا 
وتقفية ومعانی ؛ ولذا فقد شهد هذا العصر آشکالا جديدة للقافية آثر 
الخروج على النظام المألوف للقافية الواحدة. وهی-وان لم تستطع زحزحة 
النظام التقليدى عن مكان الصدارة-فقد أضافت آلوانا جديدة, كانت شابة 
إرهاصات لها ما بعدها.. وهی إرهاصات أوجدت المبرر الشقافی لتطوير 
القافية حين هبت رياح الثورة على النمط الموحد إثر الاتصال بالآداب 
الأجنبية منذ ضحی النهضة. وخاصة عند أنصار مدرستى الديوان والهجر۱) 


(۱) تاريخ آداب العرب ۳۷۰/۳ . 
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وعند بعض النقاد من أنصار شعر التفعيلة . الذین حاولوا ایجاد البرر 
التراثى لتنوع الروی(۱). 

وما يعنينا هنا هو الوقوف على آهم الأشكال التی نوعت فى 
القافية - فى القصيدة الواحدة - منذ العصر العباسی حتی یومنا. وهی : 

۱ - قافية الزدوج : 

یستقل فى الزدوج کل مصراعین بقافية واحدة ۱۳۱ . ویرجع آقدم 
غوذج وصل إلينا من هذا الفن إلى عهد عمر ابن الخطاب . إذ یروون ان 
رجلا من هذيل انشد امام عمر فى قضية له" : 
شاهد ذاك من هُذيل أربععة مسافع وه ومشجعه 
وید الى شيعا مالك ومالك مخض العتشروق ناسك 

والجاحظ هو الذى أطلق على هذا الفن اسم المزاوج حين عرض لما نظمه 
منه بشر بن المعتمر ( ت ۵۲۱۰ ) . 

وقد اشتهر هذا النمط من القافية بعد بشر. وأکثر ما استخدم فيه نظم 
المتون العلمية وأشهرها ألفية بن مالك . 

وقيل إن زعيم هذا الفن التعليمى هو أبان بن عبد الحميد اللاحقى 
شاعر البرامکة» ء إذ « عنى هذا الشاعر بنظم الواد الثقافية ٠»‏ فنقل 
الكتب المنشورة إلى الشعر المزدوج » من مثل كتاب كليلة ودمنة!۱), ولم 


(۱) راجع » القافية فى العروض والأدب. ص ۱۵۲ وما بعدها . 

(۲) راجع ٠‏ الشعر العربی المعاصر ص ۱۱۳ وما بعدها . 

(۳) تهذيب الألفاظ. شرح الخطيب التبريزى ۳۳۲م, المرجع السابق ۱۵۳/۳ . 
(4) المقارنة بين الشعر الأموى والعباسی فى العصر الأول 794 . 

(۵) تاريخ الأدب العربى لبروکلمان ۱۰۶/۳ . 

)٦(‏ طبقات الشعراء لابن العتز ۰ع۲. 
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یصل إلينا من هذا العمل سوی نتف من الکتاب منها آول مقدمته . 


وهی ۱ : 

هذا كتاب أدب ومحنه وهو الذی یدعی کلت 21 ودمنه 
فيه احتیالات وفیه رثئد وهو کتاب وضعته الهند 
فالحكماء يعرفون فض كله والسكخفاء يشتهون هزله 


وقد شاع بعد ذلك استعمال المزدوج فى شعر الحكمة , وكثر النظم فيه 
فى العصر الحديث» ومثاله قول أحمد شوقیا؟) : 


كان لبعضهم حم ار وجَمَل نالهّمسا یوما من الرق ملل 
فانتظرا بشانر الظلما. وانطلقا معا إلى الب لاء 


كيام طلف ها سوه اناو زیجها ایز ےم 
فاتفقا أن یقضیا العمر بها وارتضیا بماتها وعش بها 


ویعد لي لةمن المسير التتت اتسار لل بل 
E‏ فقف ؛ فمشيى كله عقیسم 


فقال : سل فااك أمى وأبی عسی تنال بى جلیسل الطلب 


قال : انطلق معی لادراك النی ‏ أو انتظر صاحبك ار هن 
لابد لی من عودة للب الد لأنى ترکت فيه مقس ودی ! 
فقال سر والزم آخاك الوتدا ‏ فافا خلقت کی تقب ۱ 

وجریا وراء عادة العرب القدماء فى تسمية ما خرج عن الأصل الشائع 
بآهم صفات الغايرة ء فقد « اتفق الأدباء القدماء على حرمان الزدوجة من 
شرف التسمی بالقصيدة »۲۳ ٠‏ كما فعلوا مع السمطة والوشحة - حتی ما 
سار منها على الأوزان المأثورة الشهورة ۰ 


(۱) عن المقارنة بين الشعر الأموى والعباسى ۲۹۸ . 


(۲) الشوقيات ٤‏ / ۱۷۵ . 
کت 


(۳) القافية فی العروض والأدب ۱۱۳ . 
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السمطة طور تال للمزدوجة » فاذا كانت الزدوجة كما أوضحنا 
مجموعة من الأبيات » یستقل فیها کل شطرین بقافية واحدة تخالف قافية 
الشطرین اللذین قبلهما واللذین بعدهماء معنی استقلال البیت بشطریه 
كوحدة لها قافية مستقلة » فان السمطة ترتقی درجة ؛ حیث تکون كل 
مجموعة من الأبيات نظاما خاصا لقافیتها. ثم تخضع كل الجموعات داخل 
السمطة لهذا الشکل الزخرفی . هذا النظام يقتضى أن تُختم کل مجموعة 
بقافية الطلع . وتسمی عمود المسمطة . 
ومثال ذلك هذا الشکل الذی ینسب الى امری القیس(۱۱ ولیس 
بدیوانه : 
الطلع : توهمت من هند معالم أطلال 
عفاهن طول الدهر فی الزمن ا الى 
تن نا لا 
الوسط : مرابع من هند خلت ومصايف 
يصيح مغناها صدی وعوازف 
وغيّرها هوج الرياح العواصف 
وکل مسف ثم جر رادف 
الختام : بأسحم من نوء السّماكين هطال 
مع ملاحظة أن قافية الوسط تختلف من مقطع إلى آخر » أما الختام 
فواحد دائما وهو تابع لقافية المطلع التی تشبه اللحن المميز . والتى تشير 
إلى قافية الختام . 
ويضم الطلع بيتا من شطرين ؛ ويسمى الشطر هنا القسيم . وقد يضم 
المطلع ثلاثة أقسمة أو أكشر . وقد لا يكون ثمة مطلع للمسمطة . كقول 


۶ 


احدهم(۲) : 
(۱) دیوانه 195 ء والعمدة ۱۲۷ . 


(۱) العمدة ص ۱۲۸ نظم د. حسین نصار هذا الشکل فى سك الدوبیت. انظر القافية فى العروض 
والأدب ۱۷۲ . 


۳ 


خيال هاج لی شجنا 
عمید القلب مرتهنا 
بذکر اللهو والط رب 
دا ٭ ۱ 
کان رضابها عسل 
ثقيبلروادف الب 
۱٣٭ا‏ ٭ ۱ 
وليس للوسط عدد ملزم ٠‏ وافا ا ملزم أن يكون عدد الوسط متساويا 
فى کل القاطع , أما الختام فيضم قسيما واحدا غالبا وقد يضم قسيمين . 
وما زال الشعراء ينظمون المسمط حتى عصرناء يقول الشاعر هاشم 
الرفاعی فى مسمط بعنوان « وصية لاجئ »۱۱۲ : 
نایا کی غذا سيطووي سی 
لم يبق من ظل ا حیاۃ سوى رمسق 
وحطام قلب عاش مَشبُوبَ القلق 
قد آشرق الصباح یوما واحترق 
جنت به آماله حتی اخغنق 
فاذا نفضّت غبار قبری عن يدك 
ومضيت تلتسن الطريق إلى غدلك 


(۱) دیوانه ۲۳۹ . 


ج 


فاذكر وصية والد تحت التراب 
سلبوه ما الکهولة والشسیاب 
ل *%* 5 
7> بان ابرساء 
وحکاية یغلی پأسطرها الشقاء 
حملت إلى الآفاق رائحة الدماء 
وجریمتی كانت محاولة البق 
أنا ما اعتديت ولا ادخرتك لاعتداء 
لکن لثأر نَبْعْهُ دام هنا 
بين الضلوع جعلته کل النی 
وصبغت أحلامى به فوق الهضاب 
وظمئت سی کم .مت بلا شراب 
۱ 7 9 7# 

وواضح أن عمود السمطة هو حرف الروی البا ء فی قافية مقيدة 
مردفة. أما ما یسمی بالوسط فمن سبعة آبیات دائما » تختلف فیها قافية 
الخمسة الأولى عن الاثنين الأخيرين . ولا یتحد أو یتشابه من القوافی - 
مع تعدد القاطع - سوی قافية الختام . 

السمطة إذن شکل زخرفی › تتنوع فيه القوافی كما تتنوع الزخارف 
العربية فى تناسب محکم » ومن ثم قالوا إن مصطلح السمطة مأخوذ من 
السّمط : وهو أن تجمع عدة سلوك فى ياقوتة أو خرزة » ثم توضع فى كل 
سلك منها لؤلوٰۃ . ثم تجمع السلوك كلها فى زبرجدة أو ما أشبهها . 

وعلی هذا ٠‏ يمكن أن نطلق اسم السمطة على آشکال لا تحصی من 
الشعرا'ء وعلى كثير من الأشكال التى أخذت آسماء خاصة , ما دامت قد 


2 


(۱) موسیقی الشعر ۲۰۸ . 
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نوعت فى القافية تنویعا یحقق لها شکلا زخرفیا لا یختلف فيه نظام مقطع 
عن آخر . 

۳ و رت جج 

أرجح الأقوال وآقربها إلى الصواب أن الوشح نشأ فى الأندلس فى 
القرن الشالث للهجرة ٠‏ ثم انتقل إلى الغرب ثم لی الشرق . وآأن اقم ما 
وصل إلينا من نصوص لا يعود إلى أكثر من القرن الخامس . وأن النظم فيه 
بلغ الذورة فى القرنين السابع والثامن الهجريين . 

وبين التوشيح والتسميط علاقة قربى فى المعنى ؛ إذ يرون أن كلمة 
الموشح قد اشتقت من المعنى العام للتزيين . سواء كان ذلك وشاحا أم قلادة 
مرصعة أم غير ذلك . 

وما یعنینا هنا هو دلالة الكلمة على شکل من أشکال الشعر العربی . 
عرف باسم الوشحات أو التوشیج . وعرف الناظم بالوشاح. ولکی نتبین 
اجزا ء الوشح ونظام قافیته یحسن ان نبدا بذکر هذا الموشح : 

المطلع ور رت الغسزال 

ها ترانى من نحولى كالخيال 


آیها العاذل دعنى وواه ا 
بيت اا اب درا ا 
فأنا والله لا أهوى سواه ( سمط ) ۳ 
٠.‏ | يا حبيب القلب جد لی بالوصال 
۳ ۱ وق سر ھا ا و رڈ 
کل لا ۱ 


)١(‏ انظر : دار الطراز . وفى الأدب الأندلسى لجودت الركابى ۲۸۵ وما بعدها . والأدب الأندلسی 
لأحمد هيكل ۱۳۸ وما بعدها .وفى أصول التوشيح لسيد غازى . 


.ےن ۔.۔ سیک 


ما رآنی ذا الرشا الا ابتسسم 
بيت فاق کسری ثم أبناء العجم دور 
وجهه کالبدر فی داجی الظلہ 
قفل يتتنى القد فيه باعتدال . فسبی کل فؤاد واستمال 
ریق بطفی لهیب ارق 
بيت لیته بالرشف یبقی رمقی دور 
جَلَّمَن آنشا من علق 
الخرجة2 يتجلى ببهاء وجمال غصن بان فى كثيب من رمال 
( أ ) الطلع : أو المذهب : 
هو أول بيت فى الموشح . ونصفه يسمى « غصنا » ویضم الطلع 
غصنين أو أكثر .. ويجوز أن يتجرد الموشح من المطلع فيسمى بالاقرع . 
(ب) البيت : 
وهو الجزء الذی یلی الطلع فى الموشح التام , أو البدوء به الموشح 
اتی یمسوم با جات ہہ ہس اس نام 
2ئ - مفردة أو مركبة ازم فی کل یت منیا نکن تب 
کو قوافى كل بيت منها مخالفة قوافیالبیت الآخر والقفل : 6 0 . وأقل 
ما يتركب منه البيت : ثلاثة أقسام » ويسمى القسم منه « سمطا » . 
(ج) القفل : 
هو القسم الذی یلی البيت ہ وهو يقابل الطلع ؛ ويتفق معه فى عدد 


. ۳۳ دار الطراز . ص‎ )١( 
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الغصان ووزنها وقافیتها . یقول ابن سناء اللك « والأقفال هی آجزاء 
مؤلفة یلزم أن یکون کل قُفل منها متفقا مع بقیتها فى وزنها وقوافیها 
وعدد آجزائها » ۱ . وبعض الوشاحین یخرج عن هذا النظام فیخالف بین 
قافية القفل وقافية الطلع . أو یخالف بين عدد الأغصان ٠‏ وقد كرر بعضهم 
غصنا أو أكثر من الطلع فى الأقفال . 
( د ) الخرجة : 

هی آخر فل فى الوشح » ویشترط فیها ما يشترط فيه . 
(ه) الدور : 

هو البیت مع القفل الذی يليه . 

: قافية الدوبیت‎ - ٤ 

الدوبیت كلمة فارسية معناها البیتان(۱۲. وتطلق على الشعر الذى 
یتکون من مقطوعات , كل مقطوعة بیتان فقط . ویسمی هذا اللون احیانا 
با مغناة » أو الرباعية, والجمع رباعیات ۰ لأن البیتین یضمان أربعة أشطر 
تستقل بقافیتها وان خضعت لنظام واحد . 

وتتعده أنظمة التقفية فى الرباعیات , آشهرها ما سار على النحو 
التالی : 


ومناله هذان البیتان اللذان ردان إلى العصر الجاهلى . وهما من 
المأثور الذی یجهل مزلفه . وکانت النساء يتغنين بهما خلف الفرسان فى 
احروب : 

إن تب لوا تانق ونفرش النمسارق 


او تدبسروا نارق فسسراق غير وامسق 
(۱) نفسه . (۲) تاريخ آداب العرب ۱۱۷/۳ . 


ص ڪڪ کو ج رح 
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وأشهرها أيضا ما سار على هذا النحو : 


سد سے مھت سس زس ھا 
ا 1 1 12111111 
ومثاله قول ابن عفیف التلمسانی(۱) : 
كان ما كان وزالا فاطرحٌ قيل وقالا 
تا الغاتب: طلا با الله تعالی 
ومنه کذلك ما سار على هذا النحو : 
070 و نی[ ہے سن تہ 
۹0 مھ ا 


ومثاله قول هاشم الرفاعی۱ : 

للعلا أمضى فان جاء غدی ‏ ورأیت الزهر وضاح الرواء 

رت اقا ي وشات ها الا 

۵ - القافية فى الثلائیات وا مربعات والمخمسات : 

كلها أشكال تتنوع فیها القافية تنوعا یتکرر بطريقة متشابهة , 
والاسم هنا تابع لعدد أشطر الجموعة . فما كان على ثلاثة آشطر سمی 
ثلائية , وما كان على آربعة سمی مربعة ؛ وما بنی على خمسة سمی 

مجمل القول أن كثيرا من القصائد حتی عصرنا نوعت فى قوافیها 
تنویعا لا یکاد یخضع لحصر أو رصد ٠‏ وأن ما یمکن رصده بسهولة هو 


النمط الزخرفی للقوافی . 
8 


. ۲۱۱ دیوان الشاب الظریف ۲۱۸ . (۲) دیوانه‎ )١( 
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۱ | رخ 3ت ۱ 7 
ا ۱ 
و عراز یزاوه 


سح دوائر الا وزان 


جمع الخليل بن آحمد الفراهیدی ( ت ۱۷۵ھ ) بحور الشعر العربی - 
لعهده - فى خمس دوائر » تختص كل دائرة منها بمجموعة من البحور التی 
تتجانس تفعیلاتها فى الأسباب والأوتاد. ثم توزع الأسباب والأوتاد » التی 
تکون البحر الأول على محيط الدائرة . وبتغییر نقطة البدء یمکن احصول 
على البحور الأخرى التی تشترك فى الدائرة الواحدة . 

ولهده النوائر افیتی أسماء اصطلاحية ه0 : 

اوا ةا اتطریل ع لدي قالط 

۳- وائرة الولف الراف ‏ والكامل ) : 

۳ - دائرة المجتلب ( الهزج ہ والرجز . والرمل ) . 

. دائرة المشتبه ( المنسرح . والخفيف . والمضارع : والقتضب‎ - ٤ 

والمجتث , والسريع ). 

۵ - دائرة المتفق ( المتقارب , والمتدارك ) . 

وک ا نسمی هذه الدواتر +مجارا +باسماء البخور الاولن كان 
نقول : دائرة الطويل . ودائرة الوافر » ودائرة الهزج » ودائرة المنسرح ہ ودائرة 
التقارب . 

١‏ - دائرة المختلف 

وتتکون من مجموعة الأسباب والأوتاد المتناثرة حولهاء مع ترك 
سال ساوت تو السبب والسیب: اوس الست والوند کت تکون 
هذه الأسباب والأوتاد نصف الوزن الأصلى للبحر وهو البحر الطویل , 
هكذا : 


)١(‏ العقد الفريد ۳۹/۵ وما بعدها. 
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(فعولن مفاعیلن فعولن مفاعیلن) 
أى : //۵/۵ 0۵/۵/۵ //۵/۵ o/0/0//‏ 


الطويل 
//0 المديد 
/0 
/0 
الستطیل (مهمل) 
//0 
//0 
البسيط 
/0 
/0 
الممتد (مهمل) 
//0 /0 


فاذا أعطينا هذه الجموعة من الأوتاد والأسباب أرقاما من ۱ : ۰۱۰ 
واعتبرنا أول البحر الطويل - وهو وتد المجموع قط الك وخا اج 
البحور التى نستخرجها من الأرقام ١‏ : ۵ هى نفس البحور التى نستخرجها 
من ٦‏ : ۰۱۰ بمعنى أن البحور ابتداء من رقم ٦‏ تتکرر تباعا . 

وفی هذه الدائرة ثلائة بحور مستعملة . وبحران مهم لان › لم 
ینظم فیهما أحد قبل ظهور هذه الدواثر . 
والبحور الثلائة الستعملة فى هذه الداثرة هی : 

۱ - الطویل : ويبدأ عند النقطة رقم ١ء‏ ورقم ٦‏ من محیط الداثرة , 


کے سے 
پات هی 


سم" 
غ 


ووزنه هنا کوزنه فى الشعر : ( فعولن مفاعیلن فعولن 
مفاعیلن . فى كل شطر ) . 

۲ - الدید : ويبدأ عند أى من النقطتين ۲ و ۷ من محيط الدائرة . 
ووزنه هنا يزيد تفعيلة على وزنه الستعمل فى الشعر, اذ إن 
وزنه هنا هو :( فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن ) ووزنه 
الستعمل هو : ( فاعلاتن فاعلن فاعلاتن ) فى كل شطر . 

۳ - البسیط : ویبداً عند أى من النقطتین ٤ء ٩‏ - ووزنه واحد فى 
الدائرة والاستعمال , وهو : ( مستفعلن فاعلن مستفعلن 
فاعلن ) فى كل شطر . 

والبحران الهملان فى هذه الدائرة هما : 

١‏ - البحر المستطيل أو مقلوب الطويل : ويبدأ عند أى من النقطتين 
۳ ۸۰ ووزنه : ( مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن . فى كل 
شطر ) . 

وهو من البحور المسماة بالهملة » التى لم يسبق أن سمع بها أحد . أو 

نظم على وزنها أحد قبل ظهور دوائر الخليل . وقد استخرجها بعض الناس 
من هذه الدوائر » وحاولوا النظم على وزنها. وهو افتعال ولاشك . ولذا لم 
يكتب لهذا البحر أو لغيره من البحور المهملة ‏ أو مقلوبات البحور - البقاء 
فى الذاكرة الموسيقية العربية . 


ومثال هذا البحر المستطيل : 
وفقالة أ ضا : 
لقد هاج اشتياقى غریر الطسرفة احور 
لقد هاج شل | تیاقی غريرٌ طط | فأحور 


//0/0/0 //0/0 //0/0/0 //0/0 
مفاعيلن | فعولن مفاعيلن | فعولن 


0 
e‏ 4 م 
سے 
اس ” غزاس ل مارم 


آدیے الصت دم منے . على ملك وعد۔بر 
آدیر صصد غ منهو على مسکن وعنبر 
o/0/0// ۰ ۷ 0‏ //0/0 
مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن 
ایس لو عنك قلب بنار اسب صلی ؟ 
اسلو عن ك قلبن بنار لحب ب یصلی 
//0/0/0 //0/0 //0/0/0 //0/0 
مفاعیلن فعولن مفاعیلن فعولن 
من الأأحخاظ نصلا 
من لألحا ظ نصلا 


وقد سددت تحوى 
وقد سددد ت نحوی 
۷ | //0/0 //0/0/0| //0/0 
مفاعیلن فعولن مفاعیلن فعولن 
۲ - البحر المتد. أو مقلوب الدید : ويبدأ عند أى من النقطتین ۵ , 
۰ ووزنه : ( فاعلن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن ) فى كل شطر. 
معنی أنه مقلوب الدید حسب الأصل فى الدواثر لا حسب 
ال سال 
صباد قليبى غزل أحسور ذو دلالر 
/۸۶// ء ۵ ۰/۵ /۵/۵//۵ 
کلمسازدت حیگکازاد سی نشسسورا 
۷ 0<« /۵/۵//۵ ۰ /۵//۵ ۰ /۵/0//0 
وقد یستعمل مریعا - أو مشطورا - تفعیلتین فى كل شطر ‏ ومثاله 


قول أبى العتاهية : 


۳۹۸ 


0 
E‏ 4 م 
سے 
سے ” ایا الو 


عتب ما للخي ال ؟ خن وسقي وال 
لا آراه أتانسی اتا الال 


۲ - دان ره الوتلف 

وتترکب من : آوتاد وأسباب - ثقيلة وخفيفة - هی 
مجموع ( مفاعلتن ۲ مرات ). وهی التی یتشکل منها وزن البحر الوافر 
حسب نظام الدوائر ٠‏ إذ إن وزنه فی الاستعمال كما عرفنا هو ( مفاعلتن 
مفاعلتن فعولن ). ولذا یقول العروضیون ان « فعولن » اصلها مفاعلتن بعد 
أن دخلها العصب ثم الحذف حیث تتحول بعد العصب إلى « مفاعلتن - 
بتسكين اللام - //۵/۵/۵ » وهذه تتحول بعد الحذف إلى مفاعل 
بتسکین اللام //۵/۵ وتنقل إلى فعولن . 


الوافر 
//0 5 
/ 
التوافر (مهمل) 
// 9 
//0 
//0 
// 
/0 


سم" 


۱ و 
5 


وفی هذه الدائرة بحران مستعملان هما : 
١‏ - الوافر» ويبدأ عند النقاط ۶۰۱ ۰ ۷ (//۵///۵)مع ملاحظة 
شکل التفعيلة الثالثة فى الدائرة والاستعمال. 
۲ - الکامل : ويبدأ عند النقاط ۲ ۰ ۰۵ ۸( ///۵// ۵) .هذا 
إلى جاتب بحر مهمل یسمونه « التوافر» ویبداً عند النقاط 
۳ ووزنه : ( فاعلاتك فاعلاتك فاعلن ) فى کل 
شطر , ومثاله : 
ما وقوفك بالرکانب فی الط لل ما سالك عن حبيبك ؟ قد رحل 
۷۸ ۱۱۱/۸۸ ۰۵۸۵۱ ۵۸۸۵۱ ۱۵۱/۵۱۸۵۱ 
ویمکن من جهة أخرى أن نقول : إن البحر الوافر يبدأ عند الوتد 
الجموع . والکامل عند السبب الثقیل ٠‏ والتوافر عند السبب الخفيف . 


۳ - دا رة الجتلب 

وتتکون من : وتد مجموع فسببین خفیفین (وکلها مجتمعة تکون 
مفاعیلن . مكررة ثلاث مرات )ء هی وزن الهزج حسب نظام الدائرة . آما 
حسب الاستعمال » فان کل شطر من الهزج یترکب من مفاعیلن مرتین › 
كما ذکرنا عند حديثنا عنه . 

وفی هذه الداترة ثلائة بحور هی : الهزج ۰ والرجز » والرمل .. ولا 
یوجد فیها بحور مهملة . 

ونلاحظ آننا إذا بدأنا من الوتد الجموع - عکس عقارب الساعة 
دائما . فإننا نحصل على وزن الهزج . وإذا بدانا بالسبب الخفيف الذی یلی 
الوتد الجموع حصلنا على وزن الرجز , وإذا بدأنا بالسبب الخفيف الثانی - 
الذی یسبق الوتد الجموع حصلنا على وزن الرمل . 


سس 
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//0 ال 
جز 


0/ 


/0 
7 الرجز 
//0 


0// 
/ 
/ 


تذکر أن : 
وزن الهزج : مفاعیلن مفاعیلن فی کل شطر ( فى الاستعمال ). 
وزن الرجز : مستفعلن مستفعلن مستفعلن ۰ فى کل شطر . 
وزن الرمل : فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن » فی كل شطر . 


٤‏ - دائرةالمشتبه 
وتتكون هذه الدائرة من : سببين خفيفين ووتد مجموع , ثم سببين 
خفيفين ووتد مفروق › ثم سببين خفيفين ووتد مجموع . كلها مجتمعة 


تكون وزن النسرح - فى شطر منه - وهو : مستفعلن مفعولات مستفعلن . 


/ الخفيف 
المنسرد (مهمل) 
//0 
/ الضارع 
التئد (مهمل) 
/0 
/۵ القتضب 
7 المحتث 
/0/ 
المطرد (مهمل) 


عند كل نقطة من النقاط التسع التی تحيط بالدائرة ء يبدأ بحر من . 
البحور » مستعملا كان أم مهملا .. ومن تٌمٌ ففى هذه الدائرة تسعة بحور : 
ستة مستعملة , وثلاثة مهملة . 

فأما البحور المستعملة فهى : 

. ) -المنسرح : وزنه : ( مستفعلن مفعولات مستفعلن‎ ١ 
الخفيف : ووزنه : ( فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن ) فى كل‎ - ۲ 

۳ - المضارع : ووزنه : ( مفاعيلن فاع لاتن مفاعيلن ) فى كل 

شطر » ويسمى حينئذ الضارع التام . ولا يستعمل على هذه 
الصورة . وافا يستعمل مجزوءا بحذف التفعيلةالأخيرة2, 
هكذا ( مفاعيلن فاع لاتن ) فى كل شطر . 


۲۷۲ 
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٤‏ - القتضب : ووزنه : ( مفعولات مستفعلن مستفعلن ) فى کل 
شطر : وهو کالضارع لا یستعمل إلا مجزوءاء هکذا ( مفعولات 
مستفعلن ) فى کل شطر . 

۵ - الجتث : ووزنه : ( مستفع لن فاعلاتن فاعلاتن ) فى كل 
شطر : وهو کالضارع والقتضب لا یستعمل الا مجزوءا هکذا 
( مستفع لن فاعلاتن ) فى كل شطر . 

5 - السریع : ووزنه : ( مستفعلن مستفعلن مفعولات ) فى کل 
شطر . ولا یستعمل الا هکذا غالبا: ( مستفعلن مستفعلن 
فاعلن ) فى کل شطر . 

وأما البحور الهملة فى هذه الدائرة فثلائة . هی : 

. الطرد : ووزنه : ( فاع لاتن مفاعیلن مفاعیلن ) فى کل شطر‎ - ١ 

ومثاله : 
ما على مستهام ريع بالصَسد فاشتکی . ثم أبكانى من الوجد 
۲ - التئد : ووزنه : ( فاعلاتن فاعلاتن مستفع لن )۱۱ فى كل 
شطر . ومثاله : 
ما للیلی فى البرایا من مثلبهٍ لذ ول ال رال الستکمل 
× اکب روف( اتان تایان ناو لكين )اف کل 
شطر » ومثاله : 
لقد ناديت أقوامًا حین جاءوا . وما بالسمعمن وقر لو أجابوا 


(۱) لاحظ أن وزن المتئد مقلوب المجتث التام . 


۳۷۳ 
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۵ -دائرةالمتفق 
وتتکون من وتد مجموع فسبب خفیف مكررة اربع مرات » موزعة 
على محيط الداثرة - ومعلوم أن الوتد الجموع والسبب الخفيف یکونان 
التفعيلة » فعولن 6 التى تتكرر أربع مرات فى شطر المتقارب 5 


المتقارب 
//0 
7 المتدارك 
//0 //0 
/0 /0 
//0 


وهذه الدائرة أبسط الدواثر وأسهلها » إذ تتكون من بحرين اثنين 


التقارب ودا دائما مع أى وتد مجموع . 
والتدارك : ويبدأ دائما مع أى سبب خفیف . 
كما آنها تخلو من البحور الهملة . 


تسس 


رف ۳۵۱ 
رم هط | 
صر TIFT!‏ 


۱ | رخ 3ت ۱ 7 
ا ۱ 
و عراز یزاوه 


« إن بناء الشعر العربی على الوزن 
الخترع . الخارج عن بحور شعس 


العرب , لا يقدح فى كونه شعرا » 
القسطاس للزمخشرى 


١‏ - البحر المستطيل 
.2 لرا لاف 
۳ ك الجر اتد 
:- لی ال 
- البحر المتشسد 
- البحر النسرد 
- البحر اله 
- البحر الوسيم 
- البحر الفرید 
ار ال 
۱ - وزنالقصار 


Ce‏ کے که شح يت 


۱۲ - الدويهيت 
۴ لسسع تا 
٤‏ ال جدید فى آوزان الوشحات 
۵+ الش ل 


۳۷۷ 


)۱( 
البحر الستطیل 
وهو مقلوب البحر الطویل ہ ولذا فوزنه : 
مفاعیلن فعولن مفاعیلن فعولن مفاعیلن فعولن مفاعیلن فعولن 
ومثاله قول الشاعر (من الولدین!۱ : 
لقد هاج اشتیاقی غریر الطرف آحور 


آدیر الصدعٌ منه على مسك وعنبر 
تقطيعه : 
لقد هاج ش | تیاقی | غرير ططر | ف أحور 


//0/0/0 7 | //0/0/0 //0/0 
آذیر صصند غ منهو على مسکن وعنبر 
//0/0/0 ۷ | //0/0/0 //0/0 


ولا تكاد كتب العروض تذكر سوى هذا البيت مثالا للبحر المستطيل . 
وهو كما نرى يخلو من التغييرات سواء فى ا حشو أم العروض أم الضرب 
اذ جاءت كل التفعیلات صحيحة . 

وهذا البحر من البحور المهملة فى دائرة البحر الطويل ؛ وقد نظم 
الشاعر البيت السابق بعد ان رصد سلفا وزنه من الدائرة . شانه فى ذلك 
شأن من يصنع لحنا موسيقيا ثم يصنع له الكلمات المناسبة . 

وقد استعمل هذا البحر مربعا أو قل مشطورا . حيث يتكون البيت 
من أربع تفعيلات : تفعيلتين فى كل شطر, وقد مثلوا لذلك بقول الشاعر : 

مفاعيلن فولن ‏ ففاعيلن فص وولن 
وقد سددت نوی من الأحاظ نضسسےلا 


ت 


. ۳۵ حاشية الدمنهوری . ص‎ )١( 


(۲ 

البحر التوافر 
وهو البحر الهمل الوحید فی الداثرة الثانية . داثرة الوافر ور تن 9ء 
فاعلاتك فاعلاتك فاعلاتك فاعلاتك فاعلاتك فاعلاتك 
ومثاله , وقد جاء ضربه على وزن فاعلن : 
ما وقوفك بالرکائب فى الطلل 

e. >‏ ف ديد 

ما أصابك يا فؤادى بعدهم 


ایک صبرك يا فژادی ؟ ما فعل ؟ 


وتقطیعهما : 
ما وقوفك | برركائب فططلل 
۷ | ۰ /0//۵ 
ما سوالك عن حبيبك قد رحل 
۷ | /۵//۵// أ o//0/‏ 
ما آصابك | يا فوادی بعدهم 
۷ ۱/۲/۰۱ 0/۱۵7 
این صبرك يا فژادی ما فعل 
o//0/ ۰۱/۰ ۱۵۱۷‏ 


وواضح أن التفعيلتين الأولى والثانية من کل شطر تُذگر بتفعيلة بحر 
الرمل فاعلاتن /۵/۵//۵ ۰ إذ لو حركنا السابع الساكن فى تفعيلة الرمل 


3 


لأصبحنا آمام تفعيلة التوافر /۵//۵// ۰ وهذا التغییر لیس له اسم 
بی اتصطلعات الخروضتة ۱۱ ونظرا لهذا التشابه قالوا إن التوافتر 
محرف الرمل . وتبدو دقة هذه الملاحظة إذا عدلنا قليلا فى رواية 
هذين البيتين بحيث نحول السابع المتحرك إلى ساكن. فنقول 
ما وقوفى بالركائب فى الطلل 
ما سؤالى عن حبيبى ؟ قد رحل 
ما أصابك يا فؤادى بعس‌دهم 
این صبرى يا فؤادى ؟ ما فعل۲) 
وتقطيع كل شطر - فى هذه الحالة - هكذا دائما : 
/0/0//0 /0/0//0 /0//0 
وهذه صورة من صور بحر الرمل ( عروض مجذوفة وضرب مثلها ) . 
ومن تم |ذا قيل إن البحسر التوافر محرف بحر الرمل كان هذا القول 
مصيحاء وتسمیته |ذن بالترامل اذى فی الدلالة . 


)۳( 
البحر المعتمد 
ويذكرنا وزنه بالبحر المتوافر وبحر الرمل » فوزن المعتمد هو : 
فاعلاتك فاعلاتك فاعلاتن فاعلاتك فاعلاتك فاعلاتن 


-۰ أطلقنا عليه مصطلح « ال خرك‎ )١( 
» : ورد مغال للوقوف بالسکون فى حشو البيت فى كتاب العمدة لابن رشیق ص ۱۰۱ وهو‎ )۲( 


ورمنا القصاص وکان التقاص » . 
rae‏ 


۷ 
ا 4 م 
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)£( 
الب المتسد 
وهو مقلوب الدید فى وزنه الأصلى بالدائرة ( الثمانی ) . 
وهو من الب‌حور الهملة فى الدائرة الأولى ( داثرة الطسویل أو 
الختلف ).2 ووزنه : 
فاعلن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن ‏ فاعلن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 
ومثاله . قول بعض الولدین(۱) : 
صاد قلبی غسزال آحور ذو دلالر 
كلما زدت حبا زاد منى نفسورا 


تقطيعه : 
اد ا اس غا أحورن ذو دلالن 
1ت /0/0//0 /0//0 /0/0//0 
کلما زدت حببن زاد مذ نی نفورا 


/0//0 /0/0//0 /0//0 /0/0//0 
ویستعمل مربعا - أى أربع تفعیلات فی کل بيت - ومثاله قول آبی 


العتاهیة۱۲ : 
عتب ما للخيال خرش اتی 
ای اتا ا 
لو رآنی صدیقی رق لی أو رئی لى 
أو يرانى عسدوی لان من سوء حالى 


. ۲۵ حاشية الدمنهورى . ص‎ )١( 
. ۷۹۲/۲ الشعر والشعراء‎ )۲( 


2-32 ,سپس 


)6( 
البحر التشد 
وهو مقلوب الجتث فى وزنه الأصلى بدائرة الخليل ( الدائرة الرابعة 
ومن تم فالبحر المتئد من البحسور الهملة فى هذه الدائرة , 
ووزنے : 
فاعلاتن فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن فاعلاتن مستفع لن 
عقالہ قول أحد الولدین!۱) : 


5 لاخلاق العضتایی ربا ولأ ال ال اام لا 


7 ۱ 
كن لأخلا قتتصابی مستمریا 
۷ ۰ /0/0//0 /0//0/0 
ولأحوا لششباب مستحلیا 
///0/0 /0//0/ /0//0/0 
اله اا ۰ 


ما سل فين ااا من مشبه لاء ولا البدر الثیر الستکمل 


(۱) حاشية الدمنهوری ۳۵. 


f 


)1( 
البحر المنسشرد 
أحد البحور الهملة فى الدائرة الرابعة » ووزنه : 
مفاعيلن مفاعيلن فاع لاتن مفاعیلن مفاعيلن فاع لاتن 
ومثاله قول أحد الولدین۱) : 
على الفعل فعول فى کل شان 
ودان کل مَنْ شسنت أن تدانسی 
عللفعل فعولن فی كلل شانی 
۷ ۵۰/۱/۸۰ /0/۵//۵ 
مفاعیل مفاعیلن فاع لاتن 
ودان کل لمن شنت أن تدانی 
۷ 10/0/1 /۵/۵//۵ 
مفاعلن مفاعیل فاع لاتن 


ویقال إن النسرد مقلوب الضارع التام(۰۱ وفی هذا شىء من التجوز 


إذ الضارع التام - آی حسب نظام الدائرة - وزنه : 
( مفاعیلن فاع لاتن مفاعیلن ) 


(۱) حاشية الدمنهوری ص ۳٦‏ . 
(۲) ميزان الذهب ص۱۲۹ . 
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)۷( 
البحر المطرد 
وهو کذلك أحد البحور الهملة فی الدائرة الرابعة و 
فاع لاتن مفاعیلن مفاعیلن فاع لاتن مفاعیلن مفاعیلن 
ومثاله قول آحد الولدین۱؛ : 
ما على مستهام ريع بالصد فاشتکی , ثم أبكانى من الوجد ؟ 
وتقطیعه: 
ما على مس تها من ری ع بصصددی 
ال ۸ 0/0 
فاعلاتن مفاعيلن مفاعیلن 
فاشتكى ثم مآبکانی منلوجدى 
 ۵٥۲/‏ ۷ //0/0/0 
فاعلاتن مفاعیلن مفاعیلن 
وواضح أن وزن المطرد هو وزن مقلوب النسرد . 


)۸( 
البحر الوسيم 
وهو أحد ثلاثة بحور لا علاقة لها بدوائر الخليل بن أحمد » ووزنه : 
( فاعلاتن فعولن فاعلاتن فعولن ) فى كل شطر . ویستعمل مربعا . 
فیکون وزنه : 
( فاعلاتن فعولن ) فى كل شطر . 


اس بیس 


(۱) حاشية الدمنهوری ص ۰۳۱ 


)۹( 
البحر الفريسد 
وهو ثانى البحور الهملة التى لا علاقة لھا بالدوائر, ووزنه : 
( مفعول مفاعیل مفاعیل فعول ) فى کل شطر. 


(۱۰ 
البحر العمید 
وهو ثالث البحور الهملة التی لا علاقة لها بالدواثر التی استحدئت 
استحداثا. ووزنه : 


( مفعول مفاعیل مفاعیلن قع ) فى كل شطر . 


(۱۱) 
وزن القَصار 
وتسمیته بهذا الاسم لناسبة بده النظم فیه ؛ لا یقول ابن قتيبة عن 
ابی العتاهیة!۱): « وکان لسرعته وسهولة الشعر عليه . ربا قال شعرا 
موزونا يخرج به عن أعاريض الشعر وأوزان العرب ٠‏ وقعد یوما عند قصار 
فسمع صوت مدقة , فحکی ذلك فى الفاظ شعره . وهو عدة ابيات فيها : 
للمنون دائرا ت يدرن صرقهها 
هن ينتقيدئنا واحدا فواحدا 
هكذا رواهما ابن قتيبة . ونظنهما بیتا واحداء الأول صدرہ والثانى 
عجزه ؛ لاختلاف حرف الروى فى البيتين . وعلى ذلك يكون وزن القصار مما 
يصلح مثمنا ومریعا. 


. 719 الشعر والشعراء ۷۹۱/۲ طبقات الشعراء لابن العتز‎ )١( 
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(۱۲ 
الدويهيت 
الدوبيت فن فارسى » ولفظ الدوبيت معناه البيتان ( الدو معناها 
الاثنان ‏ والبیت بمعناه العربى ) . سمى بذلك لأنهم كانوا يجعلون لكل 
بيتين قافية مستقلة ومختلفة عن البيتين السابقين واللاحقين . وقيل سمى 
أيضا بالرباعى لأن البيتين يتكونان من أربعة أشطر . ثم انتقل الدوبيت 
إلى العربية فتوسعوا فيه'. واحق أن الدوبيت مصطلح عروضى ؛ إذ له 
اوزان مخصوصة . آما الرباعية فمصطلح قافية . إذ هی تشكيل 
مخصوص من تشكيلات القوافى . ويمكن النظم فيها فى أى وزن من 
الأوزان ٠‏ فکل دوبيت رباعية ( أربعة أشطر ) وليست كل رباعية دوبيت . 
والوزن المشهور للدوبيت هو : 
فعلن متفاعلن فعولن فعلن 
- فعلن ( بسكون العين ) لا يجوز فيها إلا هذه الصورة . 
- ومتفاعلن يجوز نادرا تسكين ثانيها فتصبح /0//0/0 وتنقل 
إلى مستفعلن . 
- فعولن لا يجوز فيها تغيير . 
- فعلن ( بتحريك العين ) يجوز تسكين ثانيهما فتصبح فعلن 
/0/0 . 
ومثال الدوبيت : 


يا غصّن نقًا مكللا بالذهب أفديك من الردى بأمى وأبى 

ان کنت اساد فى هراک آدیی با( تل9 تكرن الا انیت 
عاد ١‏ 

لو صادف نوح دمع عینی غرقا أو صادف لوعتی الخليل احترقا 

أو حملت الجبال ما اتلد ضارث 5 كا وش موسی صعقا 


. ۸۲ , الأوزان الموسيقية‎ )١( 


۳۸۹ 


0 
ره و د 1 
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سے ” ایا الو 


لو صا دف نوح دم ع عینی غرقا 
/0/0 //0/0 ///0 
فعلن متفاعلن | فعولن فعلن 
اوصا | دف لو عتل | خلیل < ترقا 
127 ا //0/0 | ///0 
فعلن | متفاعلن | فعولن فعلن 
أوحم | ملتل‌جبا | لماح | ملهو 
/0/0 ۳ //0/0 ۱/۷ 
فعلن | متفاعلن | فعولن فعلن 
صارت دككن وخر | ر موسی صعقا 
0 7 0 122 
فعلن | متفاعلن | فعولن | فعلن 
ومثال الدوبیت أيضاً (۱) : 
اضیخت مین زی ا بالی 
مضتّی ولقد تغيرت أحوالى 
يا جمع شوامتی ويا عذالى 
قلوا عذلى فليس قلبى خالى 
وتقطيع الشطر الأول : 
أصبح ت متیمن حزیان بالى 
7 | //۵//۵ | //۵/۵ | /0/0 
فعلن | متفاعلن | فعولن فعلن 
)١(‏ حاشية الدمنهورى » ٦٣‏ . 
YAY‏ 


و 
“A‏ 
۱ ا 
ا 


سم" 
غ 


هذا الوزن الشهور للدوبیت یکن أن يعاد تشکیل تفعیلاته . لیکون 
على النحو التالى : ( فعلن فعلن مستفعلن مستفعلن ) . 
مع جواز خبن فعلن » وخبن مستفعلن الأولى أو طيها . وطى 
مستفعلن الثانية أو قطعها . 
مثال )١(‏ : 
لو صادف نوح دمع عينى غرقا 
لوصا | دف نو |ح دمع عى | نی غرقا 
e//0// | 0/// | ۸‏ | /0///۵ 
فان | فعلن | متفعلن | مستعلن 
( مفتعلن ) 
مثال (۲) : 
توا عذلى فليس قلبى خالی 
تل لو | عذلی | فلیس قل | بی خالی 
۶[ /0/0 | //۵//۵ | /۵/۵/۵ 
فعلن | فعلن | متفعلن | مستعفل 
( مفعولن ) 
آما مثل قول العماد الأصبهانى ( ت ۵۹۷ ه ) : 
لا راحة لی فى العیش الا أغزو 
سیفی طربا إلى الطلی ٠‏ بهتز 
فى ذل ذوی الکفر یکون الع 
والقدرة فى غير الجهاد عجز 


TAA 
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تقطیع الشطر الأول : 
لا را حةلى | فلعیش ال | لا آغزو 
١۱/۱/۱۱ /// | 7‏ 
فعلن | فعلن | متفعلن | مستفعل 
( مفعولن ) 
قلنا : أما هذا الوزن فلا يمكن رده إلى التسشکیل الأول ( فعلن 
متفاعلن فعولن فعلن )۰ ومن ثم قيل إن الدوبيت له وزنان : 
الأول : فعلن متفاعلن فعولن فعلن 
والآخر : فعلن فعلن مستفعلن مستفعلن 
وقد رأينا أن الوزن الأول يمكن رده إلى الثانى ٠‏ آما الشانی فلا كن 
رده إلى الأول . ومن ثم يكن اعتبار الثانی أساننا لوزن الدوبیت . 
مجزوء الدوبيت : ووزنه : فعلن متفاعلن فعولن » ومثاله : 
يان لت يه حول ما آلطف هذه الشمائل 
يا من لعبت بهی شمولو 
۷ 0 //0/0 
فعلن متفاعلن فعولن 
ويمكنك تبعا للتشكيل الآخر للدوبيت أن تجعله على النحو الآتى : 
يا من لعبت یهی شمولو 
/0/0 ///0 //0/0//0 
فعلن فعلن متفعلاتن 
ونلحظ أن مستفعلن جاءت مخبونة مرفلة. 


۵ سس 


(۱۳) 
السلسلة 
وزن السلسلة مجهول النشأة . وهو وزن نادر الاستعمال ؛ لم يصل 
إلينا ما نظم فيه إلا أبيات معدودة تتواتر فى كتب العروض . 
ووزنه01) : فعلن قعلاتن 2 متفعلن فعلاتان 
ومثاله المشهور : 
السحر بعينيك ما تحرك أو جال 
إلا ورمانى من الغسرام بأوجال 
يا قامة غصن نشا بروضة إحسان 
آیان هفت نسمة الدلال به مال 
وتقطیعھا ‏ |رمح | بيعيني | .كما تحر | رك أو جال 
/0/0 ۷ | //0//0 |///00/0 
فعلن | فعلاتن | متفعلن | فعلاتان 


إللا ورمانى من لغرا م بأوجال 
/0/0 |۵۶۱ | //0//0 |///00/0 
يا قا مة غصان نشا برو | ضة إحسان 


/0/0 ۷۶/۸ //0//0 |///00/0 
آیبا ن هفت نس | مةددلا | لبهى مال 
/0/0 ۶ //0//0 |///00/0 


(۱) حاشية الدمنهورى ۳٩‏ ۰ 


ا 


ومن وزن السلسلة أيضا قول بعضهم۱) : 
يا سعدٌ لك السعدٌ إن مررت على البان 
وتقطيعه : 
ت عللبان 
///00/0 


دلك سع 


“۸1 


يا سع د آن مرر 


"۸1 


وقد ذكر الدمنهوری أن البیت من قصيدة مشهورة . 

والسلسلة كما يرى العروضیون من الشعر الفصیح ٠‏ ويرى الدکتور 
إبراهيم نیس" أن القافية الردوفة لأمثلة السلسلة توحی بأنه رما كان 
وزنها من آوزان الشعر العامی . وأن الأمثلة ا مرویة لهذا النظم ربا نظمت 
من بحر من بحور الشعر العروفة مع النطق بها نطقا عامیا. ولکنه لم يرجح 
بحرا بعینه تطور عنه وزن السلسلة . وان كان بينه وبين الدوبیت وجوه شبه 
لا تخنی . 

(ع۱) 
ا دید فى آوزان الوشحات 

طبیعی أن نخرج من إطار البحث الوشحات التی جاءت على وزن 
الأوزان الشهورة من مشل موشح ابن زر الذی آوله « آیها الساقی اليك 
الشتکی » فهو من الرمل . وموشح ابن بقّی الذي آوله ١‏ : « يا قوم ماذا 
جناه بصری » فهو من الجتث التام حسب الدائرة . 

ویبقی بعد هذا ثلاثة آلوان من الوشحات : 

الأول : ما خرج عن الأوزان بحرف أو كلمة فى موضع أو مواضع . من 
مثل قول ابن بقی(») : 


(۱) الصدر السابق . (۲) موسيقى الشعر. ص ۲۱۸ . (۳) جيش التوشيح . موشح رقم ۷ . 
)٤(‏ دار الطراز ٦٤‏ . والموشحات الأندلسية ۱ . والموشحات والأزجال للدكتور مصطفى عوض 


الكريم » دار العارف ۰ ص ۲۰ 
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مورك وال خش العچتائی 
ولم أقل للمطیل هجرانی : معذبی کفانی 

فعبارة « معذبی کفانی » زيادة على وزن بحر النسرح أو قل إنها 
زيادة آخرجت البیت من النسرح ۱۱ , وهذه الزيادة یمکن أن نعدها تضمینا 
نشرياء أو توظيفا جديدا لظاهرة الخزم التى تعنى اصطلاحا « زيادة فى اول 
البيت لا يعتد بها فى التقطيع ٠»‏ جعلها الوشاح فى آخره . مع ملاحظة 
أن العبارة على وزن متفعلن فعولن ۰ ومن هذا الباب نصبح أمام محاولة 
للمزج بين المنسرح والرجز . 

وقد يحدث تغيير فى الوزن إذا جعل الوشاح فى البيت قافية داخلية 
إلى جانب القافية الخارجية » ثم بُحدث وقوفه على القافية الداخلية اضطرابا 
فى الوزن المأثور . بحيث نصبح أمام وزن آخر. ومثال هذا قول الوشاح!" : 

يا ويح صب إلى البرق ةنكم 
وفى البكاء مع الور لاط ر 

فوزن الغصن الأول : مستفعلن فاعلن فعلن ( بتسكين العين ) . 
ووزن الغصن الثانی : ( القصير ) مفاعلتن . 
نحن إذن آمام وزن جدید لا عهد للشعر العربی به . فإذا لم نقف على 
القافية الداخلية ( البرق . الورق ) وما یتبع ذلك من |شباع لحركة القاف . 
أصبحنا أمام بيت من وزن البسیط ؛ هکذا © : 

يا ويح صب إلى البرق له نظر وفی البکاء مع الورق له وطر 

وزنه : مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن - فى کل شطر . 

وإذا كانت العبرة با ينطق فى الشعرء فإننا نرجح الوزن الأول الذی 
اختاره الوشاح . 
)١(‏ انظر . دار الطرز ١ ٦٤‏ (۲) الکافی .ص ۱۶۳ . 


(۳) دار الطراز 45 ٠‏ والموشحات الأندلسية ٤‏ ۶۱ . 
)٤(‏ انظر دار الطراز . ص ٦٦٤‏ . والموشحات والأزجال . ص ۲۰ . 


۱ ۳۹۳1 ث>صی کے چ د 


وأما اللون الثانی من الوشحات فهو ما سار على وزن مخصوص من 

مثل قول الوشام!'! : 
کلا یی يا سخب تیجان الربا با حلی 
را سح سوارك منعطف اج دول 

فوزن الصن الاول : فاعلن مستفعلن مستفعلن فاعلن .والثانى 
مشله , وهذا الوزن خارج عن آوزان اخلیل ( الا |ذا آفردنا فاعلن التی 
تساوى « کللی » و« واجعلی » لتکون غصنا . ثم یأتی الغصن 
الثانی لیکون من وزن السریع ) . 

رانا اللون الثالث - وهو لا یعنیتا هنا وافا نشیر الیه کشفا للصورة 
العامة لوسیقی الوشحات - فهو ما لا یخضع لوزن معین . لن العول فيه 
على طريقة الأداء . وما بحدثه الغنی من تغییرات . حين یمد الصوت 
ببعض الحروف التی لیس من حقها هذا ا مد › أو ما يضيفه من حروف أو 
کلمات إلى النص فى لاء الغناء ؛ لیستقیم اللحن . من مثل : لا .. لا .. 
وما الى ذلك من الفاظ « تکون دعامة للتلحین وعکازا للمغنی » ۱۲ . 
ولعل هذا اللون هو ما عناه ابن سناء اللك حين قال : « الموشح نظم تشهد 
العين أنه نثر . ونثر يشهد الذوق أنه نظم » ۱ . هذا اللون إذن لا وزن له 
فى لفظه المأثور يمكن أن نشير إليه - وإنما هو آقرب إلى النشر الغنائی 
الذى يغنيه النشدون أو المداحون فى الاحتفال بالولد النبوی الشريف ۱ . 

لدینا اذن قسمان أساسيان من الوشحات : 
۱ +-:مرشحات نظمت شرا . وقد دوك فى الاوزان سيت اضافت إلى 

الأوزان الخليلية آوزانا آخری كثيرة . 


(۱) حاشية الدمنهوری ۳٦‏ . (۲) دار الطراز ۵۰ 
(۲) نفسه ۳۰ 
)٤(‏ انظر نموذجا لذلك فى کتاب « المدائح النبوية « للدکتور زکی مبارك ۲٦٦٢‏ . 


م 


۲ - موشحات من النغر الغنائی السجوع . وهی التی لا تضبط الا 
بالتلحین ؛ فهی نثر إن قرأت , ونظم إن سمعت ۰ وقد عبر عن ذلك 
ابن سناء اللك عن هذا القسم بقوله « لا یحس الذوق صحته من 
سقمه ... فما يعلم صالحه من فاسده وساله من مكسوره الا میزان 
التلحين . فإن منه ما يشهد الذوق بزحافه بل بكسره فيجبر التلحین 
کسره ؛ ویشفی سقمه :ویر :صحیحا ۱۱ . وقد ساعد على ذلك أن 
من الوشاحین من كان ینظم ویلحن ویغنی ۱۱ . 

ومن الفید هنا أن نقدم ملحوظتین : 
( الأولى ) أن كثيراً من الوشحات التی وصلت الینا ٠‏ فیها من 

آخطا ء الرواية والتدوین ما خرج بها عن دائرة الوزن الستقیم . 
( والشانية ) أن بعض ما ظنه ابن سناء اللك « مضطرب الوزن . 

مهلل النسج , مفكك النظم , لا یحس الذوق صحته من سقمه » ۲۳۱ هو 

عند التأمل له وزن مخصوص مضبوط ' ومن ذلك موشح الأعمی 

التطيلى , الذى أوله ©) : 

أنت اقتراح يلا قرب الله اللواحی 
من ش أن یقول فان لسحت آسمع 
خضعت فى هوك وما كنت لأخضع 
حسبى على رضاك شفيع لی مشفع 
نشوان صساحی بين ارتياع وارتياح 

وقد عقب ابی سناء اللك قائلاً « فها انت تری نبو الذوق عن وزن هذا 

الکلام ؛ وما له عند الطبع الضعیف نظام , ولا يعقله إلا العالون من أهل 

هذا الفن » . 


(۱) دار الطراز 49 (۲) تاريخ آداب العرب ۲۹۷/۲ 
(۳) دار الطراز )٤( ۶٩‏ نفسه 


۳۹۹ 
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ووزن الطلع والاقفال - فى رأينا - هو : 


مستفعلن فعول مفاعیلن فعولن 
هکذا : 


۷ //0/ | //0/0/0 //0/0 
مستفعلن | فعول | مفاعیلن | فعولن 
 -۲‏ خضعت‌في| هواك | وماکنت | لأخضع 
//0//0 // //0/0/ / 00 
متفعلن | فعول | مفاعيل فعولن 
25 حسبی علی رضاك شفیعن لی مشفقع 
/0/0// //0/] //0/0/0 //0/0 
مستفعلن | فعول | مفاعيلن فعولن 
ومثله البيت الثانی من نفس الموشح . وهو : 
غیسری إذا أحب یدای أو يدان 
أمَا كفى الضنى ظامسرا والشوق باطن 
قد كنت نا کا أو كما كنت ولكن 
فالوزن كما رأينا لیس مضطربا كما ذهب ابن سناء الملك ولكنه وزن 
منضبط جديد , لم يؤثر عن الخليل أو فيما جد من أوزان الشعر العربى . 
(۱) راجع تشكيل آخر لهذا الوشح فى « مدخل رياضى إلى عروض الشعر العربى لأحمد مستجير ۰ 


. ۵٩ ص‎ 


۲۹۵ 
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ولهذا الوزن - الذی يكن تسمیته بوزن التطیلی - مجزوء . وهو على 
هذا اتی : 
کقول مجهول ۱ : 
لا أطال حزنی » ولم یرجم 
وزاد فى التجنى ۱ وما سلم 
شدوته أغنى غنا مغرم : 
» حبیبی آنت جاری « 
1 دارك بجنب داری » » وتهجرنی 
ویلاحظ أن الوشاح قد ضمن البیت أغنية شعبية تقول : 
7 جنار 
دارك بجنب داری 
ویراعی عند النطق حذف الياء الأخيرة من كلمة « حبیبی . هکذا : 
ی ست جاری 
۷ | //0/0 
متفعلن فعولن 


تس هذا أن وزن التط, لى قد استعمل مشطورا . ای على 
وزن ( مستفعلن فعولن ) . ومنه قول التطیلی ۱۱ 


00 
بقرب من احب 


(۱) فى أصول التوشيح لسيد غازى ۷۲ . 
)٢(‏ نفسه ۲٤۲‏ . 


کمثل عهد یحیی 

وللنسوال سحب 
وهکذا , فما جاء من آوزان جديدة فى الوشحات جم غفیر . وما عرضناه 
على سبیل الثال ''' 


(۱۵) 
اند 

جاء فى مادة « بند » بالعجم الکبیر أن البند لفظ فارسی معرب » 
ومن معانیه فى اللفة + احیسلة ؛ يقال فلان کشیر البنود أئ اليل : 
ویطلق أيضا على الألغاز والعمیات ۰ والبند اصطلاحا ضرب من الکلام 
النظوم على وجه مخصوص . نشأ فى العراق فى أوائل القرن الحادى عشر 
الهجرى . ثم شاع فى منطقة الخليج بعد ذلك . وأكثر ما يقال فى مدائح 
اهل البيتث:: 

مد يقناة اليكل 


الات سس 


البند لون من ألوان الشعر العربی » فهو كما جاء بالعجم الکبیر 
ضرب من الکلام النظوم , الا أنه تخلص من الوحدة العروضية للبیت » فلا 
اعتماد له الا على التفعيلة یکررها بشکل مستمر » فى كتابة كهيئة النثر, 
ثلاثة آنواع : 

١‏ - نوع لا یلتفت إلى التسجیع ؛ ومنه ما آورده أبو العلاء العری 
فى « الصاهل والشاحج » ما جری على تفعبلة الرجز . وقد قدم له العری 
بقوله انه ما جری على ألسنة العامة : 

أكرمك الله وأبقاك آما كان من الأجمل أن تأتينا الیوم إلى منزلنا 
الخالى؛ لكى تُحْدث عهدا بك يا خير الأخلاء . فما مثلك من ضَّيّع حقا أو 
غفل .. ء . 
التقطيع العروضى : 
أكَرَمَكَ ل | لاه وب | قاك اما | كان من ل | أجمل أن | تأتیئل 
۷ ۱/۱/۱ ۱۵/۵۸ ۸ | /0///0 

مفتعل. مفتعل. مفتعل. مفتعل. مفتعل» مفتعل. 
یوم إلى منزلئل | خالی لکی تحدث عه دن بك يا خير لأخل 
۷ ۱/۱ ۱/۱۰ ۱/۵ ۱۳۱[ ۰7۵ 
مفتعل. مفتعل. 75 حفعل. مفتعل٠‏ مفتعل. 7 حفعل. 
لاء فما مثلك مَنْ | صَيْيَعٌ حق | قن أو غقل 
۸/۸ | /0///0 | /0///0 |/0//0/0 
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ومنه کذلك هذا البند من الرجز أيضا١١)‏ : 
« وهکذا قلنا لهم وهکذا قالوا لنا. حتی انتهینا بعد جهد قد بذلناه 
کلانا لول ربا كان بها شیء من التوفیق یرضینا جمیعا, فتقل الشکلات 
ا 
التقطيع : 
وهاکذا | قلنا لهم وهاكذا | قالوا لنا | حت تنتهي | نا بعد جه 
/۱۲۷ ۱۱/۱۸۱۸ ۱/۱۱ ۱ / ۱/۱/۱۱ ۱ ۱۱ ۰7۱" 


دن قد بل | ناه کلاً | نا لو | لن ريبما | كان بها | شيئن متت 


0//0/0/|0///0/ ۸ ۱ ۸۱| ۸ ۱۷ 


توفیق ير | ضینا جمد | عن فتّقل | للمشکلا | ت بیننا 
ره / ۱/۱ ۱ ۱ / / / ۱/۰۸ ۰/۱ 
7 حفعل. 0 قعل مفتعل. 7 حفعل. متفعل. 
۲ - نوع يباعد بين التسجيع , كأن یجعل التسجیع فى نهاية كل 
فقو سال امس ریب الرمل ظا 
وا انا ۹۹ٌ+)ٌَ1۶ 9 


قد كان للناس مناراً وهدی . وصوی برء وما کالبر من شی ء یوازیه إذا ما 
توزن الاشیاء یوما بالموازين . 


(۱) العروض 854 . 
(۲) نفسه ۰ ۳۹۶ . 


ff 


التحیات جميعا لك . والود مدی الأيام إذ أنت حری بالتحیات 
وبالود ۰ وصلی الله ما شاء على خير النبیین ۰ 


التقطيع: 


( لاحظ أن التسجيع فى كلمتى : الموازين - النبيين ) . 


يا خر رق | قة ولط | ف ورببل | أدب لض | ض وحلف ل| فضل ود 
۱۷ ۱۱/۱ ۵/۸ | ///0/0//0/|0/0 
فاعلاتن | فعلاتن | فعلاتن | فعلاتن | فعلاتن .| فاعلاتن 
ل للذى قد | كان لتا | سس مَتَارَنْ | وهدی | وصوی‌بر | رن وما كل 
/ 0 ۱ ۱ | | ///0 | ///0/0//0/|0/0 
فاعلاتن | فاعلاتن | فعلاتن افعلا (فعلن) فعلاتن | فاعلاتن 
بزرمن شی | ئن يوازب | ه إذا ما | توزن لاد | ياء يومّن | بلموازین 
۱۷ ///0/0 |/0/0//0/|0/0//0/|0/0//0 
فاعلاتن | فاعلاتن فعلاتن | فاعلاتن | فاعلاتن ۵ 
۸ ۸ | | /// 1 9۰/۵ 
فاعلاتن | فعلاتن | فعلاتن | فعلاتن | فاعلاتن | فعلاتن 
بتتحییا | ت ویلود | د وَصَللَ ل | لاه ما شا | ء على | رن ن ب ی ی ی ن 
/0/0//0[| ۱ | ل ۱٥۵/٥///‏ /۵۵/۵//۵ 
فاعلاتن فعلاتن فعلاتن | فاعلاتن فعلاتن فاعلاتان 


ومنه أيضا هذا البند وهو من الرجز(١)‏ : 


(۱) معیار النظار فى علم الأشعار للشیخ الزنجانی الخزرجى ‏ م. العروض ص ۵۹۵ . 
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« رب آغ كنت به مغتبطاء اشد کفی بغری صحبته » قسكا منی بالود . 
ولا آعهده يُغَيْرٌ الود » ولا يحول عنه أبداً ما ضم روحی جسدی . 
فانقلب الدهر به , فرمت أن أصلح ما أفسد . فاستعصیت أن یأتی 
طوعا. فتأتَیْت آرجیه , فلما لج فى العَى ابا ء ٠‏ ومضى مرتكباء غسلت إذ 
ذاك يدى .. 
منه ولم آمن على ما فات منه. فإذا لج بك الأمر الذى تطلبه ۰ فخل عنه 
وأنتئى , ولا تلخ فيه تلق تعباء وجانب العَى وأهل الفند . 
' واصبر علی ناثبة فاجأك الدهسر بها ؛ فالصبر أولی بذوی اللب وأخلی 
ہے کل E a‏ اما مساق مہ اش 
الغد. 
: جسدی - یدی - الفند - الغد ). 
- أما اللون الثالث من البند فهو ما أكثر من التسجيع . ومثاله وهو 
LL‏ 
« لقد طاب لنا الوقت . وقد أسعدنا البخت . وغاب العاذل اللاحى . 
فأتحقنى بأقداحى . وقل لی هو من ثغری أفاويق » آفاویق من ا خمر؛ حکت 
ذويا من التبر » . 
ویمکن كتابة هذا التص بشکل شعر التفعيلة, هکذا ۔ مع تقطیعه : 
لقد طاب لنا الوقت ( مفاعیل مفاعیلن ) 
وقد أسعدنا البخت ( مفاعیل مفاعیلن ) 
وغاب العاذل اللاحی ( مفاعیل مفاعیلن ) 
فأتحفنى بأقداحی ( مفاعیلن مفاعیلن ) 


)١(‏ البند فى الأدب العربی لعبد الکریم الدجیلی, والنص للشاعر عبد الغفار الأخرس. م. العروض 
۱ 


م 
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وقل لی هو من ثغری آفاویق ( مفاعیل مفاعیلن مفاعیلن ) 

اتاو من الخمر ( مفاعیل مفاعیلن ) 

حكت فونا هن الت ( مفاعيلن مفاعيلن ) 

ألا تری معی أن ثمة وشائج بين البند وشعر التفعیلة ؟ 

فان سألت عن اللونين السابقين : كيف غاب عنهما الإيقاع 
الشعرى ؟ قلت : إن كثرة التدوير - حيث تنتهى التفعيلة فى منتتصف 
الكلمة هو الذى قضى على الإيقاع الشعرى برغم الاعتماد على التفاعيل . 
وتأمل معى قول الشاعر أحمد عنتر مصطفى فى شعر تفعيلى من وزن 
المتدارك يقول فيه!١)‏ : 

فى المدى الضائع الرحب كنت غزالا » وكنت تدوسين عشب السهول . 
وقلبی . وکنت آناديك عبر الصقیع وعبر الهجیر , استریحی , آنا الاء 
والظل روحی ١‏ وألهث تنفلتین بعیدا كما یمرق الضوء .. 

وتأمل معی کذلك قول نزار قبانی - من وزن الکامل : 

الا اہی بعلن أتدافى الساغة الأرلن وخ فان شرب 
فیا الفا ا سرت اا فى افیا منرت 

وتأمل أيضا قول آدونیس - من وزن اخفیف(۳) : 

خدرٌ مشمر يعرش حول الرأس / حلم تحت الوسادة آیامی ثقب فی 
جیبی اهترأ العالم / حواء حامل فى سمادیری / آمشی على جلید ملذاتی. 
ابی بين المحير والعجز أمشى فى وردة / زهرات الیأس تذوی . 

أليس فى هذه النصوص اقتناص للاطار الموسيقى ا حارجی للبند ؟ 


نعتقد ذلك . 


(۱) مجلة الأقلام عدد ۳ سنة ۱۹۷۵ء ص ۳۸ . 
(۲) الأعمال الكاملة . 
(۳) الآثار الكاملة . دار العودة» بيروت , الطبعة الثانية ۲ /۱۳۸ . 
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لقد كان فقدان البند للایقاع الشعری - لکثرة التدویر - سببا فى 
انزلاق هذا اللون من الشعر إلى الدائرة النشرية » ومن ثم عده البعض نثرا . 
بقول مصطفی صادق الرافعی فى تعریفه!۱) : «هو نوع من السجع الذی 
بنيت جملّه على التوقیع . وقسمت إلى أجزاء قصيرة من العروض تنظم 
أ وز انا هتفه اکسا ها من الشعن وهئ ليست منه ب ولف صضناعة 
فى النثر لا یعرف مخترعهاء ولکن الکلام كله لا یخلو من بعض جمل تتفق 
مع هذا النوع اتفاقا قريبا أو بعيداء ولا سیما بعض أسجاع العرب 2 
تعرف ذلك اذا تتبعت واستقصیت » . 

ومنذ آوائل الستینیات بدأت أضواء الشعر تسلط على البند. فقدمت 
نازك الاک أول محاولة لاستقرا ء مقیاس عروضی ا۶ا 

وقالت إن القاعدة العروضية للبند هى أنه شعر حر تتنوع أطوال 
أشطره . ویرتکز إلى دائرة ( الجتلب ) مستعملا منها الرمل والهزج معاء 
ثم قدمت خطة عامة للتفعیلات فى البند بحیث یکتب بطريقة شعر 
التفعیلة » وتسیر كما يلى : 

مفاعیلن مفاعیلن مفاعیل 

مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن مفاعیل 

مفاعیلن مفاعیل 

مفاعیلن مفاعیلن فعولن 

فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 

فاعلاتن فاعلاتن 

. فاعلاتن 

(۱) تاريخ آداب اللغة العربية ۶۱۲/۳ 
(۲) فى قضایا الشعر العاصر الذى صدرت طبعته الأولى سنة ۰۱۹۱۲ 
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فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتان 

دا لا 

مفاعیلن مفاعیلن مفاعیل 

مفاعیلن مفاعیل 

مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن مفاعیل 

مفاعیلن فعولن 

+X‏ بجنا چا 

فاعلاتن فاعلاتن 

فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 

فاعلاتن فاعلاتان 

ل ای الام 

مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن مفاعيل 

مفاعيلن مفاعيل ( إلخ ) 

ويمكن إيجاز خطة البند كما صورتها نازك الملائكة فى نقطتين : 

)١(‏ المقطع الأول من البند من تفعيلة الرمل ( فاعلاتن ) والمقطع 
الثانى من تفعيلة الهزج ( مفاعيلن ) والثالث فاعلاتن والرابع مفاعيلن . 
وهكذا » بمعنى أن تتناوب التفعيلتان ( فاعلاتن » ومفاعيلن ). مع ملاحظة 
ان الحديث عن المقاطع نابع من تصور كتابة البند على هيئة شعر التفعيلة . 

(۲) تكون نهاية المقطع الذى استعملت فيه فاعلاتن, التفعيلة 
فاعلاتان ( /۵۵/۵//۵ ) وتكون نهاية القطع الذی استعملت فيه 
مفاعیلن, التفعيلة فعولن (//۵/۵ ). وهذه النهایات الحورة من التفعيلة 
الستعملة فى القطع , لا تشعر السامع أو القاری بشقل عند الانتقال من 
تفعيلة الرمل إلى تفعيلة الهزج أو العکس, فاذا أهمل الناظم هذه النهایات 


الحورة كانت القفزة صدمة للأذن الشعرية , لأنها قفزة لم يمهد لها بشی- 
هی آشبه بواقیات الارتجاح ! 

ولیس الأمر كما قالت نازك الملائكة . هذا ما یقوله المأثور من البند ؛ 
فقد رآینا بنودا كلها من الهزج , وبنودا كلها من الرمل . ولدینا نماذج 
يشترك فبها الهزج والرمل » وفاذج من الکامل . ومن التقارب . ومن 
التدراك . 

١‏ - بند من الهزج والرمل معا ( وقد عرضنا قسمه الهزجی 
التالی ) : 

لقد طاب لنا الوقت 

وقد سعدا البخث 

وغاب العاذل اللاحى 

فأتحفنى بأقداحى 

وقل هو من ثغری أفاوق 

أفاويق من الخمر 

حكت ذوبا من التبر 

وسالت من مین الكأس إذ ذاك ضارا 

و کو درک 

هذه الأسطر من الهزج بلیها هذه الأسطر من الرمل : 

جک ہا لن يعارا 

وأذبناها عقیقا 

واتخذناها خلوقا 


.۱۲١ العروض .ص‎ )١( 


7 ب 


۲ - بند الکامل(۱) : 

يا سيدى أنا بعض محسوبيك من زمن بعید ٠‏ غير آنی لم أكن 
اسطیع أن ألقاك کی أفضى |ليك با یجول بخاطرى غا يؤرق کل ذى حس 
ووجدان » فلو آنصفتنی قَنَقَضْتَ عنی ما تراکم من غبار الظلم والعدوان 
والخطب العصيب . وإننى بالرغم من جَلدی فإنى قد تحملتٗ الکشیر من 
الأذى ٠‏ وصّمَدْتُ فى وجه الخطوب کأننی الطود الأشم وبقرت انب عافد : 

ا مو ان 0 

إلى قمۃ العلم والفضل شیخی الوقور الیل : وبعد؛ فانی لشاك 
إليك تجنی الصّحاب على » فقد بات تنصب مثل انصباب البلاء الشقیل . 
فاد اطي عليه ء7 ؛ ولا أستطيع الفرارا . 

وان عدا ء الأعادى لأهون من کید صحب تخل عن الود كل التخلّى 
وباتوا وقد حملوا للقتال الرماح العوالی ۰ 


: بند التدارك(۳)‎ - ٤ 
إن الأرزاء - وقاك الله الأرزاء - عدت من کثرتها لا تحصیها الأرقام‎ 
:: على كثر الارقام‎ 


ان القوم تعالی الله یدینون بأدیان الله . فلو عبدوا العرّى ومناة 
الثالثة الأخرى . ما صنعوا ما کانوا صنعوا الیوم من العدوان على الناس . 


یری مصطفی صادق الرافعی أن آقدم البنود التی وصلت الینا هی 
اتود الخيشبة الق تا الشاعر ابن معسوق الرسری:: الى عاش 
فى القرن الحادى عشر الهجری ( توفی أبن معتوق سنة ۵۱۰۸۷ ) . 


(۱) نفسه ۰.۶۱۷ (۲) نفسه ۲۰۸ . ۲(۰) نفسه ۲۳۵ . 
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وهو ما ذهب إليه محرر مادة « بند » فى العجم الکبیر . والدکتور محمد 
مهدی البصير''! الذی رأى أن ابن معتوق قد قلد فیما نظمه الآبة 
الكريمة ٠١‏ «إوقرانا فرفناہ لتقرأه على التاس علی مكْث 5 تزیلا 9 » 
وهى تسير على تفعيلة الهزج ( مفاعيلن ) . 

وقد عثر الشيخ جلال الحنفى على بند من الهزج للحريرى - 
رجال القرن الخامس الهجرى ( ت ٥٥١ھ‏ ) يقول فيه : 

« أيا من يدّعى الفهم. إلى کم تألف الوهم . وتعتى الذنب والذم , 
وتخطى الخطأ ا جم "ضس و 
ریب ولا سمعك قد صم .. 

ا ا 

أيا من ید | دعلفهم | إلى کم تأ | لف الوهم | وتعنذدن | ب وذذمم 
//0/0/0 //// ۸ ۵/۸ //0/0/ 
مفاعيلن | مفاعيل | مفاعيلن | مفاعیل | مفاعيلن | مفاعیل 
وئخطلخ | طالِجَئمَ | أمَابان | تك لیب | أما أن | رکششیب 
,۱۱/۷۵۸۸۱1۱۳ ۱ ۱۱ ۱/۸۱۰/۰۸۱ 
ماعل | مفاعیل | عناعیل | مقاغیل | مفاعیل | مفاعیل 
وما فى نص حهى ریب وما سمع | ك قد صمم 

/0/0// | /۵/۵/ | ۵۰/۵/۸ ۸ 

مفاعیلن | مفاعیل | مفاعیل | مفاعیل 


ولو کتبنا هذا البند كتابة شعرية عمودية لكان كما یلی : 


.١7 تاريخ آداب اللغة العربية ۰۶۱۳/۳ (؟) عصر القرآن» حاشية ص‎ )١( 
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أيا من یدعی الما إلى کم تألف الو 
وفغت الذتب وال نکی اط اا 
سا ال نی لااشسذاشۓ× 
7 فی لُصحسے ریب ساس لن کو کا 
آضفنا آلف الاطلاق إلى كلمات : الفهم / الوهم / الذم / ا جم / 
صم . ولعلها با أضافته من سواكن على أواخر التفعیلات قد ساعدت على 
عودة الروح الشعری لهذا البند . 
موضوعات البند : 
ذکر العجم الکبیر فی تعريف البند أن أكثر ما يقال [ فيه ] فى 
مدائح آهل البیت . ولسنا نعلم مصدر هذا القول أو مبرره ؛ ذلك أن ما 
وصل إلينا من بنود يدور حول ا مدیح , والهجاء : والاخوانیات . وما إلى 
ذلك . ولیس ما یمنع أن یتضمن أغراضا آخر؛ فهو إطار موسیقی أو وعاء 
تعبیری کالشعر والنثر . لا تکاد أغراضه تخضع لحصر . وجل ما بلاحظ 
على ما نظم منه. أن معانیه مفتعلة فى الغالب الأعم. فهی تلهث مرهقة 
وراء تتابع التفعیلات على امتداد البند . 
ومجمل القول فى هذا الفن ٠‏ أن أقدم نصوصه تعود إلى القرن الخامس 
الهجری , وأنه لون من آلوان التعبير الأدبى يحمل من الشعر وعاءه 
الخارجى . ومن النثر ایقاعه الداخلی » وأنه أقرب إلى شعر التفعيلة - أو 
قل إن شعر التفعيلة قرب إليه - حیث وشانج الاعتماد على التفعيلة لا 
البحر » وحیث الاطاحة بالقافية الزخرفية . وأنه یکتب كهيئة النغر فى تتابع 
لا يحده الا الهرامش على جانبی الصفحة , ما یوحی بقراءته لا انشاده 
فیزداد بذلك اقترابا من النثرية . 
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یراد بحرکات القافية أمران : 

( أ ) حرکات الحروف السابقة على حروف المد فى القافية . 

(ب) حرکات الحروف الصحيحة فى القافية . 

وهی حرکات إذا أتى بها الشاعر فى أول القصيدة على صورة معينة › 
وجب عليه أن يلتزمها فیما يتلو من أبيات ہ والا سقط فى مآخذ عددها 
العلما ء۱۱). 

' حرکات القافية اذن مرتبطة ارتباطا وثیقا بحروف القافية - فى 

الغالب!۱۳ -. ولذا تتفق حرکات القافية مع حروفها فى العدد » فهی ست 
مثلها . وهی على حسب ترتیبها كما یلی : 
١‏ - الرس : 

فعحة ما قبل الف التأسیس۳). کفتحة الشین فى كلمة : شامل . 
فالألف تأسیس . وفتحة الشین رس , وذهب بعض علما ء العروض إلى أن 
الرس لا حاجة إلى ذکره ؛ لا يلزم الألف من الفتحة مطلقاً ©) . 


۲ - الحذو : 
فتحة ا حرف الذی قبل الردف أو ضمته أو کسرته!*۱. کفتحة اللام فى 
کلم تلا 


الألف قبل الروی : ردف . وفتحة اللام قبلها : حذو . 
۳ الإشباع : 

حركة الدخیل) - الذی بين آلف التأسیس والروی - ککسرة الهمزة 
من ۳ وائل ۰ 


(۱) انظر : عيوب القافية فى هذا الکتاب. 

(۲) نحترز بذلك من حركة واو الردف ویائه . حيث يجوز فیهما العاقبة ؛ کما مر ذ کره. 
(۳) کتاب القوافی للتنوخی ۰ ۹۹ . )٥(‏ الصدر نفسه : ۱۰۳ . 
)٤(‏ کتاب القوافی للاریلی ۱۳۸ . )٦(‏ الصدر نقسه » ۰.۱۰۱ 


ا - التوجیه : 

حركة ما قبل الروی القید۱۱. كفتحة اللام من : فلق . وقیل التوجیه 
فى ا مقید والطلق(۲۲. وهو فى الطلق کفتحة اللام فى مثل ( سلکوا ) . 
۵ - الجری : 

خركة الروی الطلق - فتحة أو کسرة أو ضمة۱۳ - کفتحة الباء من : 
تاب وضمة القاف من ور فائار ` 
5 - النفاذ : 

حركة هاء الوصل التحرکة(*۱ - فتحة أو كسرة أو ضمة - كفتحة 
الهاء من : کتابها . ولا یکون النفاذ الا فى الوصل الظاهر ۰ آما الوصل 
بالاشباع فلا حركة له . 

وبعض القوافی تشتمل على أكبر قدر من حروف القافية وحرکاتها. 
وذلك فى مثل قول الشاعر : 

بش رم مب فى بعض غراته راشي 

الألف : تأسیس - وفتحة الواو التی قبلها : رس - والفاء : دخیل . 
کے ان سی تی وس سی ان وصل : 
وفتحتها : نفاذ . والألف - الأخيرة - : خروج . 


2 


9 


(۱) الکافی ۱۵۸ . (۲) کتاب القوافی للتنوخی ۰ ۱۰۹ . 
(۳) المصدر نفسه , )٤( . ٠١#‏ الکافی , ۱۵۷ . 
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تدريب 7-0 و و رر ہی اليا تجلا اوه e‏ تی ع جد وباي 


الات والأوتاد والفواصل هط Ra‏ مایا 


شطر البنیت - صدر البيت - عجز البیت - العروض - الضرب ۔ 
»ال ان لد ال له ا حار م ق العافت 


بحور الشسعر 


ےی 
8 زس ل یلال یہ 
الصفحة 
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مجزوء الوافر ہد ساس اس سب ی بک ESER e‏ ۲۷۰ 
تدرييات الع اا ERS‏ معط ۲ 
۲ - اله نزج O OEE‏ ۲۳ 
التشابه بين الهزج ومجزوء الوافر و مس یی ۳۹۳۰ 
تدریبات یا ای ا ا ا ا ا ا ا EN. EST‏ 
۳ - الطویل A AA‏ چس سی سو تا 
تدريبات سس ا سا سی جس +685 
٤‏ -الكامل سسسی ااا اا ری سنہ سس ری 8۹ 
الكاملالتام رج ےمم کٹ سورس وت ہے نی CN‏ 
مجزوء الكامل ا lC‏ 3۳ 
تطور الكامل فى الشعر العمودی العاصر OV saet‏ 
تدربيبات a‏ ل اہ 
۵ -التة ارب لسن ہی مم ا ےش تہ نہ 
تدريب بات EAS‏ 00011 0 سی ہہ 3۹ 
ا ملظ TT‏ 
البسيط التام رت سرت سا بے حم ی ساس ۷۴ 
مخلع البسیط ا ا VO TR‏ 
تدر ات اش یه NS‏ ۸۸۰ 
۷ - التدارك ( الخبب ) 
التتلدرك التسام 1 1 1 1[ سوہ AE‏ 
مجزوء المتدارك ا وخ ہدس سس ا ا ۸۹۰ 
مشطورالتدارك 7 A EEA‏ 
منهوك التدارك ہی بج وپ سس مم تھے N‏ 
تدريبات سس اہ رت سید سارہ یرہ ساس مم ارہ ۹3۰۰ 
بت ت۳۳ ا ڈور لوو و 


الرملالتام 010110 0 E‏ 
مجزوء الرمل NR RSS DSS‏ 
تدرييبات an‏ ی نی کت SM‏ 
8-الخفيف ١.5‏ 
الخفيف التام E‏ رگد ES‏ 
مجزوء افیف ا فده لس E‏ 
تدرب ت ااا ااا ااا اا سو ریو رر 
۱ - السریع 110 
السريع الت.سام مم ےم مم سس یہ سم ا 
مشطور السریع ات سی مت نر مک ما AVE‏ 
تدربيبات I CAE‏ ا 
۱ - الرجسز ۱۳۲ 
الرجز التام ا کے تر اھ ھت را 
مجزوء الرجز SA‏ ی ۱5۶ 
مشطور الرجز aa‏ ا ا NEO E‏ 
منهوك الرجز NEN ASR‏ 
مقطع الرجز وت ال N‏ 0س 
الرجز المزدوج es‏ ل و 
تدريبات پان مالا سس سی اميت 
۳۲ -المديد ۱۳۲ 
المديد التسام NTE SE ASS et‏ 
مجزوء المديد م سر ما شا انا ل EE‏ 
مشطور المديد ا دس ہا سس تہ NTO‏ 


الزحافات الفردة 


الزرحافات المركبة 


× شعر التفعيلة 
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- المتدارك فى شعر التفعيلة سس تنمت وی ۱۸ 


تدرييبات سد ا شیا را سس رت سر NAE SENE‏ 

- الكامل فى شعر التفعيلة eae‏ ۱۸۸ 

تدریبات ا ار NNE‏ 

- الرجز فى شعر التفعيلة ب تسا سام ا لم ا 

تدرييبات اص ا م E‏ 

- الرمل فى شعر التفعيلة مس 1 سس کہ مر ےہ ۴۹۷۴۰۱۰ 

تدرببسات Oe‏ سی ایت ۷۹۸ 

- الوافر فی شعر التفعيلة SRS‏ ا ہجو رووا ا 

تدرييبات یرس سس سرب SSS‏ اس ET‏ 

- الطویل فی شعر التفعیلة کر ےتک ات وت تا 

- البسيط فی شعر التفعيلة اٹ مور ا لی وا اس E‏ 

- ا خغیف وقضاياه فى شعر التفعیلة ہمہ ادف ٢۹٣۶‏ 

- السریع وقضاياه فى شعر التفعيلة 6 ری مت ۲۹۷۳۴۰ 

- بحر السبب ET‏ ات ادنگ ارت ئا ھلات ٢۸۸۰۶‏ 

تدرييبات 01 ا 

التانس سس ۳۳۳ 

۴59 ERE تعريفالقافية‎ - ۱ 

تدريبات مم مر کم کنا ابا اھ جم اتی ٢۳۷۰۳‏ 

۲ - حروف القافية 33 با ار TTA‏ 

IN سو‎ [1 [1 GS السروی‎ -۱ 

۲ - الوصل یر جا ساس خسن اق EIN ASS‏ 

۳ - السردف یی اق انس ارا رک تھی سا 
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۵ - آشکال القافية : 


او : القافيةالموحدة: 0ص 7 
و2 7 


1 2 لزوم ما لا یلزم ۳ OSD ESSER‏ عه 
() لزومیات أبى العلاء العری : 
(ب) ذوات القوافی 097 


ثانياً : القافيةالمنوعة زخرفیا : ےت 
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۵ - القافية فى الثلائیات والربعات والخمسات 


+ ملحق (۱) : دوائر الخليل بن أحمد لأوزان الشعر : 

۱ - داثرة الختلف ( الطریل ) 0 1000 
۲ - داثرة الوتلف ( الوافر ) رت هی اس 
۲ - دائرة الجتلب ( الرجز ) - ا" 
٤‏ - داثرة الشتبه ( المنسرح ) a‏ 
۵ - دائرة التفق ( التقارب ) 07 سا ا 
+ ملحق (۲) : الفنون الستحدثة قدیما : 

۱- البحر المستطيل ١‏ مقلوب الطویل ) تہ 
۲ - البحر التوافر ( الترامل ) ا ی 


5 - البحر النسرد ٹت یی ۃ یث ٦۹۷‏ 


- بند الهزج والرمل معا سا ا PEE‏ 

- بند الكامل RS‏ ا تا ۳73 

- بندالمتقارب اکن ان PN AN‏ 

- بند المتدارك ہو ةز ز ز زد 1152 ا 

EN es SASS تساه البند‎ - 

FEN SESSA موضوعات البند‎ - 

+ ملحق (۳) : حرکات القافية ۳۰۹ 
الرس - الحذو - الاشباع FO AAA‏ 
التتوجيه - الجری - النفاذ ووس سو ۳۴۲۳۰۰ 
الفشهرس سی ب ل 


۰۳ 


